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१-आकार 


ब हमने संसार में जन्म लिया, किसी प्रकार 
के मानसिक विचार, भविष्य के मानसिक 
विकास के लिये हमें प्राप्त न थे। रूप-गंध- 
स्पशें आदि के दृष्टिगत विचार उस समय 
हममें नहीं थे। केबल शरीर और मस्तिष्क सम्बन्धी आंगिक 
अवस्थाएँ ही वस्तु-बोथ का कारण होती थी। 





ये अवस्थाएं ही वातावरण के द्वारा हमें वाह्मजगत से परिचित 
कराने लगीं। वासना रूप से हममें भिन्न-भिन्न वस्तुओं के छायाचित्र 
अंकित होने लगे और उसी के अनुसार हम अनुभव करने लगे। 
नवजात शिशु आरम्भ में जब उत्पन्न हुआ अपनी माँ को उसके वक्ष 
को छूकर ही, ज्ञान-तंतुओं से निर्मित उसके मनोगत आकार द्वारा 
ही पहचान सका। इस प्रकार वह जन्मजात (!30/0 ) कल्लाकार 
अकारों के मनोगत चित्रण की, जिनमें उसके वातावरण के भावों, 
अनुभावों और चेष्टाओं का प्रकाशन भी रहता था, इस स्वाभाविक 
ओर समस्त संसार की सामान्य भाषा के द्वारा वाह्य जगत का 
ज्ञान संचय करने लगा | 


२] [ आकार 


इन मनोगत चित्रों से, जो मनुष्य को आस-पास के वातावरण 
की सौन्द्य पूण घटनाओं और हलचलों में सब से अधिक प्रिय लगे, 
सौन्द्य-चयन का प्रश्न उपस्थित हुआ। सरिता में पड़ती हुई भवरों, 
भरनों की प्रवाहमय गति, मृगों की छलाँग, बिल्ली की उठी हुईं पूछ 
आदि में उसे सहज ही आकषंण प्रतीत होने लगा। आरम्भ में 
मनुष्य का अनुभव थोड़ा था और उसका विस्तार भी अधिक नहीं 
था | अब ज्यों-ज्यों उसकी वृद्धि होने लगी उसके अनुभव का क्षेत्र भी 
बढ़ गया | अ्रब उसके मनोगत चित्रों की चित्रशाला भरने लगी और 
उसकी अंतरात्मा अपनी अनुभूति की किसी गतिपूर्ण (रि॥9फं- 
८०)) साधन द्वारा प्रगट करने को अधीर हो उठी । उसके प्रथम वाक्य 
भद्दे, मिट्टी के ठीकरों, शिलाओं और रहने की गुफाओं की दीवारों 
पर भावानुगामिनी रेखा और आकार के रेखाचित्र थे | 


यह चित्रों का आलेखन धीरे-धीरे वर्णों के आलेखन का कारण 
हुआ जो कुछ ही समय में नियमित और अआलंकारिक हो गया और 
सामान्य लोगों में परस्पर सम्पर्क का साधन बना | 


किन्तु अन्तरात्मा की भूख को शांत करने के लिये यह सौन्दय 
प्रेमी मनुष्यों पर छोड़ा गया कि वे आत्मा की उच्चता फो सॉकेतिक 
आकारों के विकास द्वारा प्रगट करें और उनके प्रयोग से अपने 
मकानों, गिजाघरों, मंदिरों और अपने देवताओं को सुशोभित करें, 
जो निश्चय ही महान पुरुषों का काम है, जो काल्पनिक है 
ओर सामान्य व्यक्तियों से प्राप्त नहीं हो, सकता । यह एक परिश्रम 
या प्रेम था और कठिन निरीक्षण होने पर भी कभी भार-स्वरूप 
नहीं हुआ । 





२-कला 


ला कलाकार की रस-अवस्था का प्रकाशन है । वह 
केवल मनोरंजन की वस्तु नहीं वरन एक साधना है। 
कला सौन्दय है और सौन्दय परमात्मा है। पर- 
मात्मा सब वस्तुओं में विद्यमान है, उसकी इस 
विद्यमानता का प्रकाशन ही कला है। चित्रकार 
न ध्यपनी अनुभति के शनुसार अपनी अन्‍न्तरात्मा की 

तृप्ति के लिये जब इस सौन्दय का चित्रण करता है तो उसे ध्यान 
नहीं कि उसके पीछे कौन खड़ा है और वह कहां बेठा है। वह तो 
सोन्दय में मुस्ध है । उस समय तो उसकी आत्मा समस्त वाह्य जगत 
को छोड़ कर एक अलौकिक स्थिति में, पदार्थों, क्रियाओं तथा 
व्यापारों आदि के प्रवाह में लीन रहती है। उस शअवधि के लिये 
उसकी ऊपरी सत्ता का लोप हो जाता द्ै। इस प्रकार मानव-हृदय 
की अनुभूति होकर कला धर्म के बहुत निकट आ जाती है। रसा- 
वस्था के इसी सौन्दय की अनुभूति स्वयं भगवान बुद्ध के उपदेश के 
अ्रमुसार रवाथ-सम्बन्धों से ऊपर उठा कर पू्ण आनन्द ओर सोन्दय 
के लोक में ले जाती है | वह हमें ज्ञान की ओर प्रोत्साहित करती है. 
ओर अंतिम निवोण के लिये प्रथम सोपान है । चीन के प्राय: सभी 
महान कलाकार योगी थे, बौद्धों ने भी कला को सदेव योग रूप में 
देखा था, तभी वे अपनी उश्चकोटि की रसानुभूति द्वारा संसार के 
अद्वितीय चित्रों का सजन कर सके । कला और धार्मिक जीवन का 
इससे अधिक महत्व और क्या हो सकता है कि बौद्ध भिन्षुओं ने 
भगवान बुद्ध के प्रति जिन असीम भावों और अनुभतियों को, शिल्प, 
चित्र, बस्तु, दशेन, काठ्य में ससीम रूपों में व्यक्त किया वे एशिया 
को शताव्दियों तक नवीन संस्कृति और सभ्यता का संदेश देते रहे । 


5. 
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४ ] [ कला 


कला आलस्य पूर्ण क्षणों के व्यतीत करने का साधन नहीं | 
किसी चित्र को देखते समय मनोरंजन अवश्य होता है, पर इसके 
अतिरिक्त और भी कुछ होता है और वास्तव में यही सब कुछ है | 
जो लोग कला को केवल विलास की सामग्री समभते हैं वे उसके 
सबसे बड़े तत्व का निरादर करते हैं। वे नहीं जानते कि कला उन 
में किस प्रकार नवजीवन संचार कर सकती है। उसमें रस-सिफ्त 
करने की कितनी शक्ति है और मनुष्य मात्र की शाश्वत भावनाओं से 
वह किस हृद तक सम्बन्ध बनाये हुए हैं। 


कला हृदय पर नित्य प्रभाव डालने वाली घटनाओं ओर 
व्यापारों को हमारी भावना के सामने लाकर जिस रस-लोक का 
सजन करती है वह कितना ममस्पर्शी होता है -उसे सच्चे कलाकार 
ही जान सकते हैं | इन घटनाओं और व्यापारों में केवल वाह्मय सौन्दये 
ही नहीं होता उनमें अंतः प्रकरति की भव्य कांकी भी मिलती है । 
यही कारण है कि कला असन्दर को भी सन्दर रूप में ग्रहण करती 
है। जिस प्रकार विस्तृत वनस्थली, बहते हुये हिम-खण्ड तथा रमणी 
का रूप-माधुय हमें सौन्दय-विभोर कर देता है' उसी प्रकार मानव 
हृदय के अनेक भाव, करुणा, उदारता, कृतज्ञता आदि की भावनाएँ 
भी हृदय पर निश्चित प्रभाव रखती हैं। दरिद्र की निजन भोंपड़ी 
के टिमटिमाते हुए दीपक में, स्मशान में बैठी हुई विधव्ग के रूदन में, 
तथा महाराज श्रीकृष्ण के कंस दल्लनन के वीभत्स दृश्य में भावना का 
जो सोन्दय है उस पर एक क्षण कौन मुग्ध न होगा ? कान्ती की 
कुरूपता और भयानकता में भावना का जो सौन्दय होता है वह 
उसको वाह्म जगत में असुन्दर होते हुए भी कला-जगत में सुन्दर 
बना देता है । 


चित्रकला रस-अवस्था की अनुभूति होने के कारण आननन्‍्द- 
स्वरूप होती है । इसी से उसे ब्रह्मानन्द-सहोदर कहा जाता है । 
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आनन्द-पक्ष की इस महत्ता के कारण ही व्यक्ति के लिये उसका 
महत्व स्पष्ट हो जाता है । आज के युग के मरुस्थली जीवन में वही 
एक प्राणदायिनी गंगा है, वही जीवन में सौष्टठव ला सकती है | 
समाज और जाति से इसका घनिष्ट सम्बन्ध है। सामाजिक जातीय 
चित्तवृतियाँ कला में स्थान पाती हैं और कला की उन्नति से उस 
जाति या देश विशेष की सांस्कृतिक उन्नति का पता चलता है। इन्हीं 
के आधार पर प्राचीन सभ्यताओं की खोज होती है। कला का 
आशिक महत्व भी नहीं भुलाया जा सकता। प्राचीन काल में 
“गिल्डों” की प्रथा देशों की सामाजिक और शआध्धिक व्यवस्था को 
बनाये रखने में बहुत सहायक थी। आज कल कला के विभिन्न 
प्रकार के स्वरूप जिनमें व्यापारिक ( विज्ञापन, पोस्टर, कवर डिज़ा- 
यन आदि बनाना) तथा आलंकारिक (विभिन्न प्रकार के बेल बूटे 
बनाना! कल्ाएं आधुनिक व्यवसायिक थग में भी आर्थिक समृद्धि के 
एक महत्वपूर अंग हैं । 


कलाकार अपने व्यक्तित्व से ही सीमावद्ध नहीं होता वह अपने 
समय की प्रचल्नित प्रवृतियों से भी प्रभावित होता है। ये प्रवृतियाँ 
किसी जाति विशेष की धार्मिक, सामाजिक और आथ्िक दशाओं पर 
निभर होती हैं ओर कभी न टूटने वाली श्'|खला में उनका विकास 
होता रहता है । इस प्रकार एक निश्चित अ्रवधि में जातीय कला का 
एक विशिष्ट स्वरूप निर्मित हो जाता है'। विभिन्न देशों की अपनी 
अपनतो राष्ट्रीय कज्नाए हैं जिनका निर्मोण उनकी अपनी जातीय 
परम्पराओं और रूढ़ियों के आधार पर हुआ है । 





३-भारतोय कला 


रतीय कला को उसके सच्चे अथे में समभने के 
लिये उसकी आत्मा और लद्य को समझना आव- 
श्यक है । भारतीय कलाकार के लिए वह एक 
पवित्र साधना है, उसकी रस-अवस्था का श्रली किक 
आनन्द है। योरप के लिए वह एक दम लोकिक 
है, उसकी सौन्दय-लिप्सा का एक उपकरण है; मनोरंजन का एक 
अंग है। इन दो विरोधी उद्देश्यों के सहारे-सहारे इनकी अनेक 
विशेषताओं का विकास होता है | 


&< भारतीय कन्गकार के लिए चित्रकला चित्रकार 

फल्पना-प्रयता हे उस-त्यवस्था का प्रकाशन होने के कारण 
काल्पनिक है। उसके लिए यह आवश्यक नहीं कि वह पूर्णतया 
यथाथ ( 7२८४॥5४५८ ) वैज्ञानिक प्रतिक्रति दारा प्रभावित हो। जहाँ 
भारतीय कला भाव-लोक की इस काल्पतिकता को लेकर चली है 
वहाँ योरपीय कला अत्यधिक यथाथपर्ण है। उसका आधार नग्न 
यथाथ है । पर इस नरन यथाथे में कला कहाँ ? वह तो केमरा 
की प्रतिकृति (८०९४ ) मात्र हुई ! 





सामान्य रूपों का भारत की इस कल्पना-प्रियता और योरप 
विकास की इस यथाथ-प्रियता के कारण दोनों जगह 

के शरीर-शासत्र ( »/।-9।॥0।0770ए ) सम्बन्धी 

आदशे भिन्न-भिन्न हैं। पश्चिमी कलाकार शरीर के श्रंग-प्रत्यंग को 
उभार कर व्यक्ति विशेष के वेयक्तिक रूप ( िताएांतेपनों 8#9|6 ) 
का चित्रण करता है| वह विषयगत (5.92८८४९८ ) बेयक्तिकता 
( ]00५0॥99 ) को महत्व देता है। भारतीय कला में विभिन्न 
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दृष्टिकोणों के आधार पर आकृतियों को सामान्य ( (5८॥८॥७]५८ ) 
बना दिया गया है | उदाहरण के लिए शरीर के गठन के अनुसार 
देव, असुर, बाल आदि विभाग किये गये हैं जिनके अलग अलग 
अनुपात हैं। भंगिमाओं (7०5९) के अनुसार अभंग, समभंग, 
त्रिभंग, अतिभंग विभाग किये गये हैं, जिनकी रचना के निश्चित 
नियम हैं। अजंता के चित्रों में देवता, गंधव तथा मनुष्य विभिन्न 
अनुपातों में अंकित किये गये हैं जो उनकी नेतिकपू्णता या पतन की 
ओर संकेत करते हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय कला में 
योरपीय कला से विपरीत सामान्य रूपों ((८ाटातों रि०ागा5 ) 
का विकास हुआ है । 


हे भारतीय आकृतियों में आलंकारिता ( (»१ध॥6॥- 
आलंकारिता (90५ ) रहती है। सत्य (॥0०५॥ ) के साथ 
उसमें सुन्दरम ( 3८००४ं७! ) की ओर आग्रह होता है । वस्तु का 
ज्यों का त्यों अंकन सवेदा सुन्दर नहीं होता । इसलिये यदि वस्तु के 
वास्तविक रूप को थोड़ा मोड-तोड़ कर उसे अलंकृत बना कर उसमें 
सौन्दय ञआा जाय तो इसमें दोष कहाँ ? भारतीय कला में उपमाओं 
का प्रयोग इसका एक उदाहरण है। भारतीय शरीर-शात््र में आँखें 
कमल की पंखड़ी के समान सजल बनाई जाती हैं। कमर सिंह की 
भाँति पतली होती है। हाथ, पेर, गले, जाँच आदि के लिए भी 
विभिन्न उपमान काम में लाये जाते हैं। इस प्रकार आकृतियों में 
अलंकारिकता का समावेश करके उन्हें सुन्दर बना दिया जाता है । 


अंतः प्रकृति का भारतीय कला में बाहरी यथाथ की ओर 
अंकन कम ओर भीतरी यथाथं की ओर अधिक 

ध्यान रहता है। दशेक को भारतीय कला 

में अ्रंतः प्रकृति के जीते-जागते चित्र मिलेंगे । शास्त्रों में रस-निष्पत्ति 
की जो बात कही जाती है उसका अंतः प्रकृति से सम्बन्धित चेष्टाओं 
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तथा हाव-भावों से सीधा सम्बन्ध है। परन्तु योरपीय कला. में 
माँसल प्रभाव इतना अधिक होता है. कि अंतः प्रकृति का सौन्दये 
उसमें छिप जाता है। और व्यक्ति सूद्म रसानुभूति से वंचित रहता 
है। भारतीय कला में शारीरिक अंगभंगिमाओं ओर मुद्राओं का अंकन 
ओर तदनुकूल रसों का सजन सब से अधिक महत्व के विषय हैं । 


काल्पनिक योरपीय कला अत्यधिक यथाथ है इसलिए उसका 
दृश्य-योजना दृश्य-चित्रण वास्तविक ( २८०॥५४८ ) और आक- 
स्मिक (/५०८०८॥७७४/४)) होता है। योरपीय कलाकार 
बहुधा एक दृश्य को एक निश्चित दृष्टिकीण से अंकित करता है । इस 
के विरुद्ध भारतीय कला का दृश्य-चित्रण काल्पनिक होता है। उसमें 
विभिन्न समयों के एक ही स्थान के चित्र, विभिन्न स्थानों के एक ही 
समय के चित्र और विभिन्न समयों के विभिन्न स्थानों के चित्र एक 
साथ अंकित किए जाते हैं। इसके लिए या तो चित्रको कुछ ऊँचाई 
से देखा जाता है या चित्र की रचना एक दृष्टि बिन्दु (707 
७।४०॥ ) से न करके अनेक दृष्टि विन्दुओं से की जाती है । संक्तेप 
में, भारतीय कलाकार दृश्य-रचसा एक विशेष दृष्टि विन्दु से न करके 
अनेक दृश्य विन्दुओं से दृश्य को खूब घूम-फिर कर देख कर 
करता है । 


रा भारतीय-कला की सबसे बड़ी विशेषता उसका रेखांकन 
कैने ॥ै। यहाँ रेखाओं से मतलब आकार-बोधक (77०७) 
९५/९५४॥९० ) रेखाओं से नहीं है किन्तु गतिशील और सशक्त 
रेखाओं से है' जो भाव के साथ साथ अंकित की जाती हैं। भारतीय 
रेखा सर्वे शक्तिमान होती हैं | भारतीय कला में केवल रेखाओं द्वारा 
ही प्रत्येक प्रकार की अंग भंगिमाएँ मुद्रा तथा वस्तगत गोलाई, उभार 
पसेपेक्टिब के भाव सभी कुछ स्पष्ट कर दिये गये हैं। इन रेखाओं 
में सबेत्र एक सूह्मता रहती है जो उसको आत्म-सौन्दय प्रदान करती 


भारतीय कला ] [ ६ 


है। भारतीय रेखाएँ योरपीय यथार्थ की भाँति मांसल अनुभव नहीं 
कराती वरन सक्तम आनन्द प्रदान करती हैं। यही कारण है कि 
भारतीय कला की नप्न से नप्न आकृतियाँ भी घृणित और अश्लील 
नहीं हो पातीं । 


छाया-प्रकाश रहित भारतीय चित्रकला का रंग-विधान सादा 

अमिश्नमित रंग-विधान होता दहै। रंग बहुधा अमिश्रित होते हैं. तथा 
वे लेप की तरह चढ़ाए जाते हैं। छाया- 

प्रकाश के नियमों का पालन नहीं होता । स्थानीय गोलाई ([.०८०। 
7/0970॥८55 ) का भाव एक ही रंग को किनारों पर कुछ गहरा 

तथा बीच में हलका दिखा कर दे दिया जाता है। परन्तु किसी एक 
प्रकाश विन्दु ( ?०॥॥॥ ० ॥£॥६ ) को मान कर चित्र-रचना नहीं की 
जाती । भारतीय कलाकार की दृष्टि में प्रकाश के विश्श/।खल टुकड़े 
कभी भी कला का उचित मापदण्ड (5८9८ ) नहीं हो सकते | इस 
सम्बन्ध में अनिवाये रूप से आत्म-प्रकाश की अपेक्षा रहती है । 
भारतीय कला का रंग-विधान उसी आत्म-प्रकाश से उद्भूत होता है । 


वामिकेतो भारतीय कला का धर्म से अभिन्न सम्बन्ध है। 

वचित्रसूत्र' में चित्रकला को धँमे, अथे, काम और मोक्ष 
को देने वाली कहा गया है। अकबर और अबुलफ़जल के दृष्टिकोण 
में चित्र-रचना में डूबा हुआ व्यक्ति उस असीम की ही भाँकी 
देखता है। भारतीय कला के विकास के पीछे धाम्मिक प्रेरणाओं 
का प्रमुख भाग है। बोद्ध-काल में धम के सहारे-सहारे जिस 
कला-परम्परा का विकास हुआ, वह मुगल ओर राजपूत कलाओं की 
लोकिकता में भी पौराशिकता लाती रही ओर आगे चलकर आधुनिक 
युग की निश्चेष्टता में भी एक स्पन्दन लाने का प्रयत्न किया । संक्षेप 
में, भारतीय कला आदि से लेकर अंत तक धामिक रही है । 


४-भारतीय चित्रकला के अंग 


स-सजन कला की आत्मा है पर आत्म- 
सौन्दय से ही काम नहीं चलता, रूप रंगों 
के वाह्य उपादानों की भी आवश्यकता होती 
है। यहीं से कला के कला-पक्त का उदय 
होता है, यहीं पर कला में नियम-निमोण 
की नींव पड़ती है। कला के भाव-पक्ष ओर 
कला-पक्ष का घनिष्ट सम्बन्ध है। इन्हीं दोनों के समन्वय में कला 
के सच्चे रूप का विकास होता है। चाहे एक चित्रकार कितना 
ही भावुक क्‍यों न हो पर यदि उसकी रचना में लावण्य ((5॥8८८) 
नहीं है, आकारों में आलंकारिता नहीं आ पाई या उसकी चित्र 
रचना का ढंग दूषित है, उसमें अभीष्सित सौन्दयय नहीं आ सका 
तथा प्रभावोत्पादकता और आकषण के सिद्धान्तों का अनुसरण 
नहीं हुआ तो उसकी कला निश्चय ही अपना मूल्य खो बेठेगी। 
भारतीय चित्रकला में आकषण ओर सौन्दय के इन तत्वों का क्या 
स्थान है यहाँ हम इसी का विवेचन करेंगे । 





वात्स्यायन के “कामसूत्र' में सर्वप्रथम चित्रकला के ६ अंगों 
का उल्लेख मिलता है । यद्यपि वात्स्यायन का जीवन काल ईसा से 
दो शताब्दि पश्चात्‌ का है परन्तु ये अंग प्रसंग रूप से दूसरे ग्रन्थों से 
लिये ज्ञात होते हैं और वात्स्यायन के जीवन-काल से कहीं पुराने 
हैं। ये अंग रूप-भेद्‌, प्रमाण, भाव, लावण्ययोजना, साहश्य तथा 
वर्शिकाभंग है। बाद की बोद्ध चित्र-शैली में इन अंगों का स्पष्टत: 
प्रयोग हुआ है' यहाँ हम विस्तार से उनका कथन करेंगे । | 
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रूप-भे द:-सब प्रकार की आकृतियों और उनकी विशेषताओं की पहचान 

प्रमाण :--अनुपात तथा शरीर-रचना । 

भाव :- मस्तिष्क ओर हृदय के शरीर पर पड़े प्रभाव का अंकन । 

लावश्ययोजना :--वाह्मय सौन्दय जो रंगाँ के संगतीय विधान, उचित 
संयोजन आदि द्वारा प्राप्त किया जाता है | 

साहश्य :--अनुरूपता । 

वर्शिकाभंग :-- तूलिका और रंगों के व्यवहार करने का कलापूरों ढं ग। 


ये अंग इतने व्यापक हैं कि भारतीय कला का आजतक प्राप्त समस्त 
चित्रकला सम्बन्धी लक्षण-साहित्य इनके अंतगत आ जाता दै । शिल्फ- 
शास्त्र, चित्रलक्षणा तथा चित्रसूत्र में वर्शित सामग्री इनके अन्दर भी 
श्राती है। अतः यहां हम इन्हीं ६ अंगों को प्रधान मान कर चलेंगे । 


रूप- रूप-भेद से आशय, जैसा कि ऊपर स्पष्ट किया जा 
चुका है, सब प्रकार की आक्ृतियों और उनकी 

विशेषताओं की पहचान से है। भारतीय आक्ृतियाँ “सामान्य 
(797०) होती हैं। व्यक्ति की सामान्य विशेषताओं को लेकर ही 
अकृतियों की रचना की जाती है | कोई भी विशेष मानवीय आकृति 
सम्पूरो मानव-जाति का उचित मान (5:07040 ) नहीं हो सकती । 
इसी से सम्पूर्ण मानव-आक्ृतियों को उनकी विशेषताओं को ध्यान 
में रखते हुए विभिन्न वर्गों में विभाजित किया जाता है.। शिल्प-शात्र 
में एक साधारण मनुष्य, आसन लगाये देवता तथा गंधवे उनके 
वाहन आदि सब अंकित करने के अलग-अलग नियम हैं। इन्हीं के 
आधार पर आगे चलकर बोद्ध ओर हिन्द कलाओं ने अपना स्वाभा- 
विक विकास किया है। प्राचीन ग्रन्थों में सात्विक, राजसिक और 
तामसिक आक्ृतियों का उल्लेख हुआ है । आसन लगाये हुए योगी 
की मूर्त्ति सात्विक होगी, वाहन पर चढ़े हुए, आभषणों से लदे हुए 
तथा मुख पर दृढ़ता और उदारता के भाव लिये हुए देवता की 
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आकृति राजसिक होगी, जब कि अत्यन्त प्रभावपूण ढंग में बनाई 
गई युद्ध की चेष्टाओं से पूरा मूर्ति तामसिक कहलायेगी । इसी प्रकार 
का वर्णीकरण वाल, कुमार, नर, क्रर और असुर आक्ृतियों के 
सम्बन्ध में भी दिया गया है । | 


यद्यपि यह ठीक है, कि कला मनुष्य के भाव-जगत 
अमाण हे अजिल्यारि 
की स्वतन्त्र अभिव्यक्ति हैे। जिस प्रकार बचपन 
में हमारे ऊपर रखा गया निरोध हमारे स्वतन्त्र विकास में वाधक 
नहीं कहा जा सकता, ठीक बेसे ही एक नवसिखिये चित्रकार को 
कला के आरंभिक ज्ञान के लिये नियमों में जकड़ जाना पड़ता है। 
रो के रों २ पर 
भारतीय शास्त्रों में पांच प्रकार की प्रतिमाओं का उल्लेख है अ 
उनके निश्चित अनुपात हैं :-- 
१--नर-मनुष्य--दस ताल*- जेसे नारायण, राम, नृसिंह, 
बालि, इन्द्र, भागेव, अजु न | 
२--क्र,र-भयानक--बार ह ताल- जेसे भेरव, हयग्रीव, बाराह, 
रावण, कुम्भकण, शुम्भनिशुम्भ । 
३--असुर--राक्षती--सोलह ताल । 
४- बाल--पाँच ताल-गोपाल, कृष्ण आदि । 
४- कुमार--उमा, वामन आदि | 


इसके अतिरिक्त एक और मापदण्ड है जो उत्तमनवताल 
कहलाता है। प्रतिमा के ६ भाग किये जाते हैं। पहला भाग- 
माथे के बीच से ठोड़ी तक; दूसरा-कंब्रे की हड्डी से छाती तक; 
तीसरा-छाती से नाभि तक; चौथा- नाभि से क़ल्हे तक; पांचवा, 
छटा-कूल्हे से घुटने तक; सातवां, आठवां-घुटनों से टखनों तक 
तथा नवें भाग का चतु्थाश-गला, चतुथाश-घुटनों की टोपी, चतुर्थाश- 
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* सर की लम्बाई १ इकाई मानी जाती है, यह एक ताल कहलाती है | 
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पेर तथा चतुथाश-माथे से चांद तक का भाग स्थिरता 

होता है । शरीर की चौड़ाई की हृष्टि से सिर १ भाग, 
गदेन लगभग 5 भाग, एक कंधे से दसरे कंधे तक 
की चोड़ाई- ३ भाग, छाती 5८-१३ भाग, कटि 
१४ भाग, कूल्हे ८ २े भाग, घुटने ८६ भाग, पेर ८८ 
१८ भाग, हाथ८ ४5५ भाग जिसमें कंधे से कुहनी 
“२ भाग, कहनी से कल्नाई -- १५ भाग, हथेली 5- २ 
भाग। सम्पूर्ण मुख के तीन बराबर भागों में से 
एक, बीच माथे से आँग्व की पतली तक ; दसरा, 
आँख की पुतल्ली से नाक की नोक तक; तीसरा, 


नाक की नोक से ठोड़ी तक होता है । रस्तियों की 


) ; 


रा, 
९ 
वा क. 


आक्रति मनुष्य की आकृति से $ भाग छोटी होगी । हैक; 
बच्चों की गदन कम लम्बी तथा सिर अनुपात से 
कहीं बड़े होते हैं। अतः उनकी शरीर-रचना में 'चश्धलता 
विभिन्नता आ जाती है । श्र (/ 
भाव शरीर पर पड़े हुए मानसिक भावों के ८५ कर 
चिन्ह एक चित्रकार के लिये बड़े महत्व ॥ है 


के हैं। ये चिन्ह भाव के अनुसार शरीर के 

प्र्येक अंग में उत्पन्न हो जाते हैं। भारतीय 

कला में इन चिन्हों को सामान्य बनाने के लिये से 
प्राकृतिक उपमाओं का व्यवहार हुआ है। भार- 
तीय आकृतियों में चहरे प्रायः दो प्रकार के पाये 
जाते हैं | पहला, मुर्गी के अंडे के आकार का 
जिसका प्रयोग पूर्ण सात्विक भाव लाने के लिये 
किया जाता है | दूसरा, पान की पत्ती के आकार /' 
वाला--इस प्रकार के चहरे नेपाल और बंगाल 2 
में मिलते हैं। इसका प्रयोग चंचलता लाने के 
लिये किया जाता है। (चित्र न॑० १) चित्र न॑० 


00)< 


5) 


के 


गा 
कक ५ 
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चण्पलता थक 
बम की 


गआ्रॉख की रचना विभिन्न 
भावों को दिखाने के लिए 
विभिन्न प्रकार से की जाती 
है। सफरी मछली की अखों 
च॑चलता और अस्थिरता के 0. __- 
लिए, खंजन पक्षी की आँखें च्स्टी ज्ज्ल्ट 
प्रसन्नता के लिये, हरिण की 
आँखें सरलता और निरप- 44% जल दलित 22 


राधिता के लिए तथा कमल ह& ८ 


2 
तब 
५ जाल हक ७ 
3 
५५७००००>कककामकाककर+ाम ९५५४९ ९ 
ध 





प्रसन्‍नता 






की आँखें सात्विक शांति 

व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त साल्थिक शान्ति 

होती हैं । भौंहें भी भाव के ““_ «- 

अनुसार विभिन्न प्रकार की >> ७7 

होती हैं | धनुषाकार भौंहों - क् 

का प्रयोग स्त्रियों के लिए अपार धशान्ति 

तथा नीम की पक्ती के “7 
आकार वाली भौहों का 2 7५ किक" 


प्रयोग मनुष्य के लिए किया ध्च्ल् 
जाता है। (चित्र नं० २) चित्र नं? २ 

भाव विशेष में अंगों की निश्चित क्रियाएं होती हैं । इसके अनुसार 
अआकृतियाँ समभंग, अभंग, तिभंग और अतिभंग होती हैं । समभंग 
मूर्ति सीधी खड़ी बिना किसी ओर क्ुुके हुए दिखाई जाती है, अभंग 
में थोड़ा भंग होता है कूल्हे वाला भाग बाई या दाई ओर और सिर 
दाई या बाई ओर भ्का होता है। त्रिभंग में तीन भंग होते हैं । 
नीचे का हिस्सा कूल्हे से पेरों तक-दायीं ओर या बाई ओर | गले 
से कूल्हे तक--बायें या दायीं ओर | सिर--दायें या बाँये को । अति- 
भंग त्रिभंग का ही अतिरंजित रूप है। इसमें त्रिभंग के स्थानों को 
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पड कक 





त्रिभंग (चित्र नं० ३) अतिभंग 
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अधिक बायीं ओर या दायीं ओर कभी-कभी आगे-पीछे हटा दिया 
जाता है । (चित्र नं० ३) 

लावबण्ययोजना का यह तत्व कलज्ा के अप्रत्यक्ष 
लावण्ययोजना मानों से सम्बन्ध रखता है| लावण्य-योजना के 
लिए किन निश्चित नियमों का पालन किया जाय यह कहना 
कठिन है, फिर भी भारतीय कला में इस तत्व को हू 
उन अप्रत्यक्ष मानों की परीक्षा की जा सकती है। उदाहरण के 
लिए, भारतीय कल्ला में जहाँ भी उंगतियां का अंकन हुआ है, वे 
कोमल और लचकदार अंकित हुई हैं । इसके अतिरिक्त रंगों की 
संगति, संयोजन का आकषक होना आदि भी चित्र का वाह्य लावण्य 
बढ़ाने में सहायक होते है | 


सौ साइश्य से अथे आकृतियों की अनुरूपता से है | भारतीय 
दरेये सिच्र-विधान में साहश्य का महत्वपूर्ण स्थान है- “सादइ॒श्यं 
प्रधान परिकीर्तितम ” | पर भारतीय कज्ना का यह सादृश्य केमरा 
की यथाथे प्रतिकृति नहीं होती । भारतीय कल्ला का यह साहश्य 
प्राकृतिक उपमानों से बहुत प्रभावित है । जिसमें सत्य को सुन्दरम 
के साथ चलाने का आग्रह लक्षित होता है। भारतीय कला में 
शरीर रचना के लिए निम्नलिखित उपमानों का व्यवहार होता है । 
(चित्र नं० ४) 
कान-गिद्ध का पर कंघे- हाथी का सिर 
नाक--तिल का फूल, भुजा- हाथी की सं ड़ 

तोते की चोंच हाथों की उँगलियाँ-- सेम की फली या 
नथुने--सेम का बीज चंपक-कली 
होंठ--कमल | धघड़- इमरू, सिंह की कमर, गाय का चहरा 
ठोड़ी-आम की गुठली जंघा-केले के वृक्ष का तना, हाथी की सू ड़ 
गला--शंख हाथ पर- कमल दल या कमल के नवीन पक्त | 
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पी, तृलिका और रंग आदि के प्रयोग का ढंग समय 
वणिकाभंग ने | के 
ओर उसकी आवश्यकता के साथ-साथ बदलता 
रहता है। उपनिषदों में एक उल्लेग्व मिलता है जिसका अथ है कि 
व्यक्ति को अपनी आत्मा से अपने शरीर को उसी प्रकार प्रथक 
रखना चाहिये जिस प्रकार चित्रकार की कूची से घास का तन्‍्तु। 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन काल में बालों के ब्र शो के स्थान 
पर घास की तूलिकाओं का ही प्रयोग हुआ । इसके उपरान्त इन 
घास की तूलिकाओं का स्थान बालों के ब्र॒ शों ने लिया | मुगल- 
काल की अत्यन्त बारीक रेखाओं का अंकन गिलहरी आदि के 
कोमल बालों के त्र॒ शों द्वारा किया गया। रंग और उसके व्यवहार 
की रीति में भी समय के साथ परिवतन हुआ | आरंभिक काल में 
कोयला, गेरू, खरिया आदि का व्यवहार हुआ | बाद के बोढ्ध 
चित्रों के स्थायी रंग पत्थरों को पीस कर बनाये गये तथा चित्रांकन 
करने के लिये प्रष्ठ भूमि खरिया, गोंद, चावल आदि के लेप द्वारा 
तेयार की गई | आजकल्न यांत्रिक रंगों का प्रयोग प्रचलित है । 
आधुनिक काल में प्राचीन पद्धतियों के साथ-साथ वाटर कलर, 
स्टल, आइल आदि कई प्रकार की शेलियां प्रचलित हैं । 
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रतवष में ब्रह्मा अथवा विश्वकमों को कला 
* का आदि गुरू माना गया है। चित्रकला 
' की उत्पत्ति और विकास के बारे में अनेक 
कथाएँ प्रचलित हैं । 





खप्टि-रजता के उपरान्त ब्रह्मा ने विचार किया कि अब सृष्टि का 
कार्य-चक्र कौन चलाये और वह कौनसा सुन्दर और शक्तिशाली 
व्यक्ति होना चाहिये। ध्यान करते ही उसके मस्तिष्क के सामने एक 
चित्र आरा खड़ा हुआ । यह “चित्रगुप्त! ध्मराज थे । एक दूसरी कथा है 
कि यमराज ने जब एक मृतक ब्राह्मग्-पत्र में प्राण-संचार करना 
'अस्वीकार किया तो स्वयं ब्रह्मा ने उसका चित्र बना कर एक राजा 
को उसमें प्राश-प्रतिष्ठा करने का ढंग बताया। वेदों में वन है कि 
जीव में आत्मा उसी प्रकार रहती है. जिस प्रकार घास के न्र॒श में 
रंग । इन विवरणों से चित्रकला की प्राचीनता और पवित्रता का 
बोध होता है | हम लौफर (.80८/) के इस विचार से सहमत 
नहीं कि भारतीय चित्रकला की उत्पत्ति राजाओं के दबारों से हुई । 
राजा बाणासुर की पुत्री ओर उसकी सखी चित्रलेखा. का वह वृतांत, 
जिसमें स्वप्न में देखे हुए राजकुमार का विवरण सुनकर सखी चित्र- 
लेखा के उस राजकुमार का ज्यों का त्यों चित्र खींच देने का वर्णन 
हुआ है, चित्रकला की उत्पत्ति से सम्बन्ध न रख कर भारतवष की 
चित्रकला के उच्चकोटि के विकास का ही संकेतक है | 


२० ] [ प्राचीन भारतीय चित्रकला 


इस युग के जो नष्ट-प्राय चित्र मिलते हैं, उनसे इस युग के कला 
के विकास की समुचित परख नहीं की जा सकती । संभव है, कि 
प्राचीन गुफाओं की दीवारों के भित्ति-चित्र भारतवर्ष की जलवायु में 
दीमकों के कारण नष्ट हो गए हों । लकड़ी के बने हुये भवनों की 
चित्रकारी की भी यही दशा हुई होगी। देश के प्राचीन साहित्य में 
प्राप्त चित्रकला-सम्बन्धी जो वर्णन मिलते हैं उनसे प्राचीन काल में 
चित्रकला के उदच्चकोटि के विकास का पता चलता है। चित्रकला 
पर अनेक ग्रन्थ लिखे गए हैं और कहीं-कहीं इसका शास्त्रीय विवेचन 
भी मिलता है । 


वात्स्यायन के कामसूत्र में चित्रकला के षड्अंगों का वरणणन है 
जिनका विस्तार-पूवंक वन पीछे दिया जा चुका है | 


चित्रलक्षणा चित्रकला के विषय पर दूसरी पुस्तक चित्रलक्षणा 
है। इसमें धार्मिक चित्रों और उनके प्रधान लक्षणों 
का विस्तार से वशन हुआ है | एक अध्याय में आकृृतियों के अनुपात 
के विषय में लिखा हुआ है । देवताओं और राजाओं की आक्ृतियाँ 
साधारण मनुष्य से किस प्रकार भिन्न होनी चाहिए, राजाओं और 
अतिमानवीय आकारों में किस प्रकार भेद किया जाय आदि का 
बड़ा सेद्धान्तिक वर्णन हुआ है। मुखाकृृतियों के विभिन्न प्रकारों 
पर भी विस्तार-पूबेक लिखा गया है । 


शिल्पशास्र॒शिल्पशात्र तीसरी पुस्तक है। यह पुस्तक अपने 
वास्तविक रूप में अब भी प्राप्त है। चित्रकला के 
६ अंगों के आधार पर लिखा गया कला का यह वृहद्‌ शातत्र कला 
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के रसात्मक मानों और नियमों की जितनी विशद और वेज्ञानिक 
व्याख्या करता है वह किसी दूसरे ग्रन्थ में नहीं मिलती । 


भारतवर्ष के प्रागंतिहासिक काल की चित्र- 
कला के नमूने कम हैं । पर जो हैं, वे काफी 
मनोरंजक हैं । ये नमूने रायगढ़ रियासत के 
सिंहनपुर ग्राम में, मिजोपुर में (लिखूरिया, कोहार ओर भलदरिया), 
मध्यभारत में होशंगाबाद के निकट, बिहार में चक्रधरपुर के पास 
तथा विजयगढ़ की गुफाओं में मिलते हैं । 


ग्रागंतिहासिक काल 
के चित्र 


सिंहनपुर के नमूनों में हिरन, छिपकली तथा जंगली भेंसों के 
चित्र हैं | एक चित्र में सामूहिक नृत्य का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
दुसरे चित्र में एक भेंसे का बढ़ा सजीव चित्रण है। भेंसे के 
सिर के चित्रण में चित्रकार के सूच््म निरीक्षण का परिचय मिलता 
है। एक अन्य चित्र में कुछ व्यक्ति एक जंगली भेंसे का शिकार कर 
रहे हैं। शिकारियों में कुछ गिर पड़े हैं और कुछ के घावों से रक्त 
निकल रहा है | एक स्थान पर बी और भाल्रों से छिदे एक भेंसे 
का चित्र है । एक ओर वह भेंसा दम तोड़ रहा है दूसरी ओर उसके 
चारों ओर घिरे हुए मनुष्य प्रसन्न मुद्रा में खड़े हैं। होशंगाबाद के 
एक चित्र में घोड़े पर सवारी करते हुए मनुष्यों का चित्रण है| 
दूसरे चित्र में एक बारहसिगा भागता हुआ दिखाया गया है | 
'बिहार के चक्रधर पुर के समीप एक चित्र में कुछ मनुष्य लेटे हुए 
दिखलाए गए हैं। उनके समीप में कुछ व्यक्ति भुजाएँ फेला कर 
अपनी विजय पर गव कर रहे हैं । 
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ये इन चित्रों का विषय मनुष्यों का वह जीवन हद 

जिसमें वे रहते थे-वह आये दिन के जीवन से 
सम्बन्ध रखता है। जानवरों का शिकार, परस्पर लड़ते हुए मनुष्य 
ही इन चित्रों के प्रधान विषय हैं। वारहसिंगा, हाथी, भेंसा, घोड़ा, 
खरगोश, छिपकली जेसे कुछ पशुत्रों का सजीव अंकन हुआ है । 
इसके अतिरिक्त कुछ ज्यामितीय आकारों के डिजाइन भी मिलते हैं | 
( चित्र नं: ४ ) 


गैंली इन चित्रों की रचना के मूल में, जिन भावनाओं 

ने काम किया है, उनमें प्रकति पर मानव-विजय 
के दृश्यों को अंकित करने तथा अपने चारों ओर की घटनाओं की 
याद बनाए रखने की इच्छा प्रधान है। अतः अविकसित होते हुए 
भी इन चित्रों की शेल्नी व्यक्ति के आंतरिक उल्लास और आवेश से 
परिपूर्ण है। शेली यथाथेता पूणे है और वही है जो संसार के 
अन्य देशों स्पेन, मेक्सीको में उस समय के चित्रों की थी । मूल रूप 
में, इस काल के चित्र आदिम व्यक्ति के अनुभवों और उसकी आनन्द 


पूरे स्थितियों के सांकेतिक और लाक्षग्णिक नमूने हैं । 


चित्रों के अंकन में रामरज, गेरू और हिरौजी का प्रयोग हुआ 
है| विन्ध्याचल की गुफाओं के निकट लाज् रोड़ों के पिसे हुए नमूने 
और रंगों के पीसने के सिल मिले हैं। जिससे इस काम का एक बड़े 
पैमाने पर होना सिद्ध होता है। 


प्रागेतिहासिक काल के चित्रों के समय और तिथि 
प्राची नं-काल छह सम्बन ७ ९ 

के सम्बन्ध में निश्चयपूवक कुछ भी नहीं कहा 
जा सकता । इस युग के पश्चात्‌ हम भारतीय कला के ऐसे युग में 
प्रवेश करते हैं जो इसा से ३०० वर्ष पृव का है और जिसके सबसे 
अच्छे उदाहरण रामगढ़ पहाड़ियों के निकट, जो मध्यप्रान्त के पेन्ड्रा 
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८ 


चित्र नं० ४ 


रोड स्टेशन से लगभग १०० मील के अन्तर पर रामगढ़ पहाड़ियों 
के बीच जोगीमारा गुफा में पाये जाते हैं । 





जोगीमारा गुफाशों यह गुफा १० फीट लम्बी तथा द्‌ फीट चोड़ी 
कि प्राकृतिक गुफा है ओर ऊँचाई इतनो है कि 
इसकी छत को खड़े होकर आसानी से 

छुआ जा सकता है | इसमें सात चित्र हैं। एक चित्र को दूसरे चित्र 
से प्रथक करने के लिये लाल रेखाएं खींची गई हैं। गुफा की दायीं 
ओर के पहले चित्र ( !?०॥6| ) में कुछ मनुष्यों, एक हाथी तथा एक 
विचित्र प्रकार के मगर की आकृतियाँ हैं । मगर के नीचे नदी की 
लहरों का भाव काले रंग की रेखाओं से दिखाया गया है। दूसरे 
चित्र में एक पृक्ष के नीचे बेठी हुई अनेक आक्ृतियाँ बनाई गई हैं । 
वृक्त का अंकन एक मोटे तने, उसकी दो चार शाखाओं और उनमें 
दो एक पत्ती के रूप में हुआ है | पेड़ और पत्तियाँ सभी लाल रंग से 
खींचे गये हैं। पेनल के तीसरे भाग में सफेद प्रष्ठ भूमि पर काली 
रेखाओं से खींचे गये एक बाग का चित्र है। कुछ पुष्पों को काली 
रेखाओं से बना कर ही बाग का निर्देश कर दिया गया है। इनमें 
से एक पुष्प के ऊपर लाल रंग में चित्रित नाचते हुए एक युग्म का 
चित्र है, जिनके चहरे काफी धु'धले पड़ गये हैं। चोथे पेनल का 
विषय बड़ा ही विचित्र है । इसमें न तो उचित अनुपात का ही ध्यान 
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ब्रोगीमारा गुफा की छत के आधे बादरी ओर का कुछ भाग 
चित्र नं० 





प्राचीन भारतीय चित्रकला | [| २४ 
रखा गया है और न अभीष्ठट भाव को प्रकट करने की चेष्टा ही हुई 
है। एक जगह इन मनोर॑ंजक आक्ृतियों में से एक के ऊपर पक्षी 
की केवल एक चोंच अंकित है। पाँचवें चित्र में एक पालती मारे 
बेटी एक स्त्री तथा इधर-उधर नृत्य में मुग्ध कुछ नृत्यकारों के चित्र 
हैं। छटे और सातवें पेनल के चित्र बिल्कुल अस्पष्ट है । 
इन चित्रों की कथा-वस्तु के सम्बन्ध में निश्चयपूवक .कुछ भी 
नहीं कहा जा सकता। डा० ब्लौच के अनुसार इनका विषय 
प्रीक है।. रायकृष्ण दास इन चित्रों का विषय जेन मानते हैं तथा 
हलधर इनका सम्बन्ध रायगढ़ के प्राचीन मंदिरों की देवदासियों 
से स्थिर करते हैं । 
शैली धारण दृष्टि से देखने पर ये चित्र धुधले और बेतुके 
प्रतीत होते हैं। ऐसा ज्ञात होता है, मानों किसी अनाड़ी 
ने इन्हें गुफा की खुरदुरी सतह पर बना दिया हो। पर ध्यान 
पूवक देखने से अपनी भूल स्पष्ट हो जाती है । वास्तव में इन 
चित्रों के मलरूप को उभारने का किसी ने असफल प्रयत्न किया है 
जिससे मल चित्रों की स्पष्ट, सुन्दर ओर सशक्त रेखाएँ उनके ऊपर 
खींची गडे भद्दी रेखाओं के नीचे दब गई हैं । कुछ चित्रों की शेली 
अजंता की पतनोन्मुख शेली से मिलती है। यद्यपि रचना में अजंता 
की सफ़ाई नहीं है, फिर भी डिज़ाइन की दृष्टि से यह अजंता के काफी 
निकट है | साथ ही साथ इस शेली में तथा तत्कालीन वास्तु और 
शिल्पकला की शेली में जो समानता है वह भी ध्यान देने योग्य है | 
इन चित्रों में लाल, काले और सफेद रंगों का प्रयोग किया गया 
है। सफेद रंग पहाड़ की चोटी पर पाने वाली सफेद मिट्टी से 
निर्मित है । काला रंग किसी फल के छिलके से बना हुआ मालूम 
होता है। कहीं कहीं पीले रंग के स्थान भी हैं, जो लाल रंग के उड़ 
जाने से रह गये ज्ञात होते हैं । 


६--बोड़ चित्रकला 


सवी सन के आरम्भ होते-होते हम भारतीय 
कला के ऐसे युग में पहुँचते हैं, जो सबसे 
अधिक महान और गौरवपूरो है । 


6. ह.ऊ । 
| ३) (ै/६१// | 
“१८८२ 






पन्द्रहवीं शताबिद के इतिहास लेखक तारा- 
नाथ ने लिखा है कि जहाँ-जहाँ बौद्धघम का 
प्रचार हुआ वहीं-बहीं प्रतिभा-सम्पन्न धार्मिक 
कलाकार पाए गए। बौद्ध भिक्षु बुद्ध भगवान के सन्देश को 
लेकर जहाँ-जहाँ गए, अपने साथ भारत की चित्रकला को भी लेते 
गए । दूसरे देशों की भाषा से अनभिज्ञष इन भिज्लुओं के पास भगवान 
बुद्ध की करुणा और विश्व-प्रेम के सन्देश को पहुँचाने का 
चित्रकला से बढ़ कर सरल और सफल अन्य कोई साधन न 
था । चित्र द्वारा समकने और समभ्ााने का यह साधन सरतल्न से 
सरल लिपि की अपेक्षा कहीं आसानी से समभ्का-समभझाया जा 
सकता था। साथ ही बुद्ध के पर्व जन्म की कथाएँ जितनी सफ- 
लतापूबक तूलिका द्वारा व्यक्त की जा सकती थीं और मानव हृदय 
के कोमल भावों को जिस उत्त जना के साथ उभार सकती थीं, वह 
प्रभाव लेखनी द्वारा लेखों में नहीं आरा सकता था । 


धीरे-धीरे बौद्ध धम का प्रचार तिब्बत, चीन, 
बौद्ध कला का ज्षेत्र जापान, लक्का आदि देशों में हो गया । इन 
देशों से भारत का घनिष्ट सम्पके रहा और चित्रकला के क्षेत्र में भी यह 
सम्पर्क बना रहा | यही कारण है कि इन देशों की तत्कालीन चित्र 
शैली में भारतीय प्रभाव स्पष्ट दिखाई देते हैं। सम्राट मिंगली के 
बुलाने पर भारत से कम्यपमदण्ड नामक भिक्षु ने अनेक कला- 
कृतियोँ के साथ सुदूर पूबे को प्रस्थान किया था। इस तिथि से लेकर 
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सातवीं शताब्दि तक कनाकार भिक्ुओं की बड़ी संख्या भारत से चीन 
जाती रही । इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं, कि ये कलाकार भिक्षु 
उसी देश में बस गए और वहाँ पर उन्होंने भित्तचित्रों का, जो 
भारतीय बोद्ध शेल्नी का सब से प्रमुख तत्व है, अंकन किया। सुदूर 
पूर्व जापान में भी कला की इस प्रगति के चिन्ह मिलते हैं नारा काल 
की चित्रकला में भारतीय बौद्ध शैली की स्पष्ट कलक है ।* हारिचुजी 
नामक मंदिर का प्रसिद्ध भित्तचित्र अजंता कालीन भित्तचित्रों से 
बिल्कुल मिलता है । विनियन के शब्दों में “इन भित्तचित्रों की शेली-- 
अपनी शानदार बलवती सीमा रेखाओं में बनी हुई आकृतियों और 
इनके द्वारा प्रदर्शित जीवन और चरित्र की भावना के साथ--अ जंता 
के भित्तचित्रों का स्मरण दिलाती है । इसमें कुछ भी सन्देह नहीं कि 
ये चित्र अजंता के आधार पर ही बनाए गये हैं ।” पन्द्रहवीं शताब्दि 
तक में जापान के ठौसा स्कूल में भारतीय प्रभाव देखा जा सकता 
है। यह भारत से आई हुई पुस्तक - चित्रों की कला की एक शाख 

जो चीन के माध्यम से बौद्ध धर्म के साथ-साथ यहाँ आई | यह 
ठीक है, बोद्ध शेली के कतिपय निमयों में परिवर्तन दीख पड़ता है ; 
परन्तु यह भी मानना पड़ेगा, यह टोसा स्कूल की कला चीनी आले- 
खन प्रणाली से बिल्कुल भिन्न है। प्रसिद्ध कला समीक्षक रिकेट ने 
इस विषय में इसी मत का समर्थन किया है। भारतीय धार्मिक और 
कलामय वातावरण ने बाहर के विद्याश्रियों को आकर्षित किया था 


* बौद्ध काल की इन आरंभिक क्ृतियों में त्रुटि रहित वेभव और 
धार्मिकता का पुट है। पर बहुत कम दशाओं में यह निश्चयपूर्वक कहा जा 
सकता है कि वे वहीं के आदिम निवासियों की रचना है | यह नहीं कि वे टंग 
में किसी प्रकार चीनी है, वरन यह कि इन स्मारकों से तत्कालीन भारतीय 
कला का, जैसा कि श्रजंता की गुफाओं से ज्ञात होता है, स्मरण हो श्राता है। 

डीलन 
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ओर भारत में उस समय इन विषयों में शिक्षा देने के लिए बड़े-बड़े 
विश्वविद्यालय थे । इन प्रमाणों के साथ यह सुविधापू्वेक कहा जा 
सकता है' कि एशिया की कलाओं पर उस समय भारतीय कला का 
निश्चित प्रभाव पड़ा और उस काल की समस्त देशी ओर विदेशी 
शैलियाँ बोद्ध शेली से प्रेरणा अहण करती रही । 


भारतव्ष बौद्ध धम की जन्मभूमि है, अतः उसको बोद्ध-शेली की 
जन्मभूमि मानना भी उचित होगा । अजंता की ग़ुफाओं के पूर्व तथा 
उत्तर कालीन चित्रों से बौद्ध शेली का विकास अच्छी तरह समभा 
जा सकता है। लंका की सिगारिया गुफाओं में भी बौद्ध शैली का 
विकसित रूप मिलता है | 
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जाम राज्य में स्थित फरदापर नामक एक 
गाँव है | इसी गाँव के निकट लगभग ४ मील 
की दूरी पर अजंता के कलामण्डप स्थित 
हैं। अजंता तक पहुँचने के लिए कोई रेल- 

मार्ग नहीं। है। अजंता के निकट तीन 
स्टेशन जलगाँव, औरंगाबाद और पहर हैं, जो क्रमशः ताप्री वली, 
जी० आई० पी० और निजाम जी० एस० रेलवे तथा जैमर रेलवे 
पर है। शेष भाग को पेदल या बस-टेक्सी करके पार करना 
पड़ता है | फरदापुर से चार मील की दूरी पर वाघोर नदी बहती 
है। श्र॒जंता पहँँचने के लिए इस नदी को पार करना पड़ता है। इस 
नदी में सपोकार अनेक घुमाव हैं। अ्ंनिम घुमाव को पार करते ही 
लगभग तीन सो फीट टीले के बीचोबीच गुफाओं की एक लम्बी 
कतार दिखाई देती है। ये गुफाएं संख्या में उन्‍्तीस हैं। यही श्रजंता 
के प्रसिद्ध कलामण्डप हैं, जिनमें भारत की अतीत गोरव-स्मृतियां 
आज भी सुरक्षित हैं। अ्रजंता की गुफाओं के आसपास का दृश्य 
भी बड़ा रमणीक है। एक ओर सूखी पहाड़ियाँ खड़ी हैं। पास में 
घाघोर नदी बहती है। सारा दृश्य मनोहर ओर स्वाभाविक है | 
अजंता की गुफाओं के दो प्रकार हैं-एक चेत्य दूसरा विहार। 
विहार भिक्कुओं के निवास और अध्ययन के स्थान थे। चेत्यों में 
उपासना की जाती थी | चेत्य विहारों से कहीं अधिक लम्बे हैं और 
उनके सिरों पर स्तूप बने हुए हैं। 





यद्यपि अजंता के कलामण्डप बहुत प्राचीन काल 
वर्तमान खोज के हैं परन्तु इनकी कला श्रभी सवासो वर्ष पूर्व 
ही प्रकाश में आई है । इसका पता सन १८:४६ में मद्रास सेता के 
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कुछ योरपीय अधिकारियों ने लगाया था | सन १८१६ ई० में रायल 
एसियाटिक सोसाइटी ने सर्वप्रथम इसका विवरण प्रकाशित किया । 
इसी प्रकार का परिचयात्मक बिवरण सन १८३६ में बाम्बे कोरिअर 
में छुपा। तदन्तर गुफाओं के विषय भे अनेक विवरण प्रकाशित 
होते रहे | मेजर रावट गिल द्वारा भिन्तिचित्रों की प्रतियाँ तैयार की 
गई' और उनको क्रिस्टल पेलेस की प्रदर्शिनी में रखा गया परन्तु 
क्रिस्टल पेलेस-प्रदर्शिनी की भयानक अप्नि में सब स्वाहा होगया-- 
केवल पाँच प्रतियाँ बचीं । प्रिफट्स महोदय ने १८७४ ई० में इन चित्रों 
की प्रतियाँ तेयार करने का भार अपने ऊपर लिया और दस वष 
के परिश्रम के १८८४ ई० में साउथ केनिंगटन की नमाइश में रखा । 
१८६६ ई० में आपका अजंता के भित्तचित्रों के विषय में एक ग्रन्थ 
प्रकाशित हुआ । श्री प्रिफ्थ्य महोदय प्रथम विद्वान थे जिन्होंने कला- 
समीक्षक के रूप में अजंता के महत्व को देशी और विदेशी जनता 
के सामने रखा | सन १६११ में लेडी हेरिंगस और उनके साथियों 
में इन चित्रों की प्रतियाँ तैयार कीं और एक “अजंता फ्रेस्कोज़' 
नाम की पुस्तक प्रकाशित की । 


चित्रों का. अजंता के चित्रों का कान-नि्णेय करना कठिन है 
काल-निर्णय क्योंकि इसका पूत्र इतिहास अज्ञात है और चित्रों 
के विषय से भी कुछ सहायता नहीं मिलती | 
केवल एक दो घटनाओं को छोड़ कर, जिनके ऐतिहासिक होने का 
संदेह किया जाता है, शेष सभी चित्रों का विषय बुद्धजी की जन्म 
जन्मान्तर की कथाएं हैं। इन चित्रों का रचना-क्षेत्र काफी विस्तृत दे 
परन्तु यह किसी एक कलाकार के हाथ की रचना नहीं । समय ओर 
शेली की अनेकरूपता इनमें निश्चित रूप से विद्यमान है और सम्पूर्ण 
चित्र एक ही शेली का निरन्तर शीघ्रता से बदलता हुआ रूप नहीं 
कहे जा सकते । 
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विभिन्न गुफाओं के चित्रों के रचना-काल के सम्बन्ध में विद्वान 

एक मत नहीं हैं । इस विषय में ब्राउन महोदय का विभाजन अधिक 
समीचीन प्रतीत होता है, जो इस प्रकार है :-- 
१--६ और १० नम्बर की गुफाए--१०० ई 

५--१० नम्बर की गुफाओं के खम्बे--३४० ई 

० हे 

द्द्ध 


े 


३--१६ और १७ नम्बर की गुफारं--४८० ई० 
४--१ ओर २ नम्बर की गुफाएं--६२६-६२८ ६२ 


इस बात से तो प्रायः सभी विद्वान सहमत हैं, कि ६ और १५ 
नम्बर की गुफाएँ सबसे प्राचीन हैं। क्‍योंकि उनकी चित्र-शेली में 
तत्कालीन अमरावती और भरहुत की कला की स्पष्टतः छाप है । 
इस आधार पर इनका समय भी १०० ईइसवी ठहरता है। नम्बर 
१० की गुफाओं के खम्भों पर अकेली आकृतियों के विषय 
चित्रित किए गए हैं । इनमें शेली का भेद स्पष्टतः दिखाई देता है । 
आकृतियों का तेजमण्डल इन चित्रों की विशेषता है साथ ही साथ 
सजावटी डिजाइनों में गान्धार शिल्प का प्रभाव है। चित्रों में 
प्राचीन चित्रों से अधिक विकास भी है। दक्षिण की राजनेतिक 
परिस्थिति के बिषय में तो निश्चयपूत्रक कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता परंतु यह समय गुप्त काल का है, जिसे हम समुद्रगुप्त के 
समय या उसके बाद का मान सकते हैं। १६ व *७ नम्बर की 
गुफाएँ ४०० ई० की हैं | १६ वीं गुफा के बाहर एक लेख है, जिससे 
पता चलता है कि वाकतक वंश के एक मंत्री के पुत्र की आज्ञा से यह 
बिहार खोदा गया था । इस वंश का समय ४०० ई: लगभग है | 
१६ वीं गुफा का विषय भी १७वीं गुफा से पहले का है। १७ वीं गुफा 
के चित्र उश्चकोटि के हैं और वर्णनात्मक शैली में बनाए गए हैं। 
गुफा १ और २ के “काल” का आधार गुफा नं? १ का एक चित्र है, 
जिसमें पुलिकेशिन द्वितीय ईरान के सम्राट खुसरो परवेज के राजदूत 
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का स्वागत करता हुआ दिखाया गया है। इस घटना फा समय 
६२६ ई० से ६२८ है० तक का है। 


आप चित्रों का मुख्य विषय गोतम बुद्ध की जन्म- 
चित्रा का विषय न्‍आन्‍्तर की वे कथाएँ हैं, जो जातक के 
नाम से विख्यात हैं। कथाओं का चित्रण होने के कारण मानव, 
पशु, चर, अचर सभी कला का विषय बन गए हैं। राज-दरबारों 
का भी चित्रण हुआ है। चित्रों का विषय धार्मिक होते हुए भी 
सांसारिक है। परन्तु कलाकारों ने उसी सांसारिक विषय को 
अपनी प्रतिभा से स्वर्गिक बना दिया है। चित्रों का यह 
रे संसार पत्रित्र आत्माओं सुन्दर आक्ृतियों से जगमगा 
रहा 


पहली गुफारकटाचत्र पहली गुफा में कछू चित्र ऐसे हैं जो विश्व 

हक प्रसिद्ध हैं। सामने बायीं ओर 'शिवि जातक 
को चित्रित किया गया है | इसमें बोघिसत्व के अवतार राजा शिवि 
की कथा वर्शित है, जो अपने शरीर से मांस का एक भाग काट कर 
कबृतर की रक्षा के लिये वाज को देता है। सारा दृश्य करुणा से 
ओत-प्रोत है । इसी गफा में मण्डल की दीवार पर बोधिसत्व का 
सब से बडा चित्र अंकित है। (चित्र नं? ७ ) यह उस समय का 
चित्रण है जिस समय कुमार सिद्धाथ ग्रह-त्याग की सोच रहे हैं । 
चित्र मनुष्य के आकार से कुछ बड़ा है। आकृति में किचित 
भंग है। मांसल और सन्दर मुखमण्डल पर चिन्ता, करुणा के भाव 
सफलता पूवक अंकित किए गए हैं। चित्र के आस-पास की समस्त 
देव-स्रष्टि, मानव-सष्टि तथा और विचारमग्न यशोधरा पर इनके 
इन भावतरों का प्रभाव पड़ रहा है। कुछ ही रेखाओं में कुमार के 
कन्धों तथा बाहुओं का बड़ा मनोरम चित्रण हुआ है । कन्‍्धों और 
बाहुओं के बीच तनिक छाया दिखाकर कोमलता और सुन्दरता का 


अजंता के भित्तचित्र ] ३३ 


042 


6 


: ६६६ छू 


2१200% ०० >ञ्यकजटआ ०० कर जा 





संसार प्रसिद्ध बोधिसत्व के चित्र 


(श्रज॑ता गुफा--१) (चित्र नं० ७) 


बड़ी ही कुशलतापूवंक आभास दे दिया गया है। अजंता-शेली के 
प्रसिद्ध आलोचक श्री केकोनी का कथन है कि “यह चित्र अपनी 


३४ |] [ अजंता के भित्तचित्र 


भव्य सीमान्त-रेखाओं में, 'सिस्टिनचेपल' में माइकेलएचिलो की 
आक़तियों का स्मरण दिलाता है, जब कि माँस के रंग की प्रकृति के 
अत्यधिक अनुरूप निमेलता और छायाओं की पारदर्शिता 
'कौरिजओ' के अत्यधिक समान है । मुखमण्डल की रचना और भाव 
में वह असाधारणतः आश्चयपूरो है। टेकनिक की महानता और 
पूण यथार्थता को प्रकट करती हुई हाथ की रचना की व्याख्या 
इटली के पुनजोगरण काल के दो महान कलाकारों से समानता 
करने की अनुमति प्रदान करती है । ० वास्तव में, लाल और 
नीले रज्ञ इसकी मुख्य विशेषता हैं जो सुन्दरता और संगति के साथ 
एक दूसरे को सद्गतिपू्ण बनाए हुए है ।” 
इसी गुफा में चित्र नं? ८ गोतम बुद्ध तथा उनकी पत्नी के विवाह 
के समय का एक दृश्य कहा जाता है और उपरोक्त बातों का अच्छा 
उदाहरण है | 
बुद्ध का प्रलोभन! नामक एक और चित्र है। यह बुद्धि की 
जीवन-गाथाओं में अत्यधिक पूरा है। यह चित्र भी बोधिसत्व फी 
भाँति ही भावपूर्ण और कला की हष्टि से वसा ही महत्वपूर्ण 
है। पूरी दीवार पर सिद्वाथ की तपस्या और कामदेव के 
आक्रमण का चित्र अद्धित है। अपने दल-बल के साथ काम- 
देव भगवान को घेरे हुए है ओर उनकी तपस्या भक्क फरने 
की चेष्टा कर रहा है। बुद्ध के चारों ओर विकट भुख वाली 
डरावनी मूर्तियाँ तथा दूसरी ओर उनकी वासनाओं को उभारने 
वाली सुन्द्रियाँ खड़ी हैं; परन्तु कुमार सिद्धार्थ इन सब के बीच 
शान्त मुद्रा में स्थित हैँ.। तथागत की मुद्रा में अ तौकिक शान्त्र है मानो, 
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(श्रजंता गुफा--१) (चित्र नं० ८) 


उनके चारों ओर कुछ हो ही नहीं रहा है। चित्रकला में शान्त रस 
का इतना पूरो और सफल परिपाक संसार में अन्यत्र नहीं हुआ है | 
दूसरी गुफा के चित्रों में भगवान 
दूसरी गुफा के चित्र के लीवन की के पदलेस्सो का विज हंस 
है। इनमें लुम्विनी की यात्रा,' माया का स्वप्न), ज्षावस्ती का 
रहस्य! मुख्य हैं। “हंस-जातक” की एक कथा का भी चित्रण है । 
परन्तु इन गुफाओं के चित्रों की सबसे बड़ी विशेषता इनके मानव 
आकार हैं, जिनमें कुछ बहुत प्रसिद्ध हैँं। चित्र नं० ६, इस चित्र का 
एक भाग है जिसमें एक राजा एक बालिका को दण्ड देने के लिए 
तलवार उठा रहा है। छ्मा-याचना के भंग में बालिका के 
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हाथों की उँगलिओं का शिथिल कम्पन, उसकी असहायता की तीकत्र 
अनुभूति तथा नीचे की ओर जाने वाली रेखाओं के साथ भुके हुए 
अज्ज-प्रत्यद्र को देखकर ऐसा ज्ञात होता है मानो, उसका सारा 
शरीर ओर हृदय नीचे बेठा जा रहा है और सम्पूर्ण व्यक्तित्व धूल में 
मिलने के निकट पहुँच गया है। इस गुफा में खम्भ के सहारे खड़ी 
हुईं बालिका का चित्र भी उल्लेखनीय है । 


इस गुफा में अधिक महत्वपूण चित्र नहीं । 
इनमें से अधिकांश बहुत घु पले हैं। अधिकांश 
चित्रों में दीवारों, खम्भों तथा जड्जलों में भगवान बुद्ध की आकृतियों 
तथा उनसे सम्बन्धित कथाएँ चित्रित हैं । 


नवीं गुफा के चित्र 


दसवीं गुफा कं गोफा के ३ कला और इतिहास की ष्ट से, 
के चित्र बड़े महत्व के हैं, जिनमें भील आदि जंगली 
जातियों के सामाजिक जीवन का सुन्दर चित्रण 

हुआ है चित्र नं? १०। 
इन चित्रों में, एक राजा और रानी के पुत्र तथा उनके श्रास- 
पास में खड़े हुए व्यक्तियों का संयोजन मुख्य है । शअजंता में यद्दी 
गुफा ऐसी है जिसके चित्र तत्कालीन आचार विचारों की सही 

व्याख्या करते हैं । 

१६ नम्बर की गुफा १६वीं गुफा के कई चित्र उल्लेखनीय हैं । 
के चित्र 'मरणोन्पुख राजकुमारी' कलाकार की प्रतिभा 


का ज्वलन्त उदाहरण है। राजकुमारी के जीवन की समस्त 
आाशाएँ समाप्त हो गई हैं। नेत्रों के नीचे के पलकों में तीक्र 
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(अजंता गुफा--१०) (चित्र नं० १०) 
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वेदना और निराशा है। समीप में स्थित बालिका को बाँह पर पड़ी 
हुई रानी की शिथिल डैंगलियाँ तथा एक बाँह की ओर मभुके होंठ 
मृत्यु की विजय घोषित कर रहे हैं । राजकुमारी की मुद्रा तथा आस- 
पास की मुद्राओं के व्याकुल भाव वबरबस दशेक को राला देते हैं । 
गिफ्थ्स के शब्दों में 'करुणा, भाव तथा कहानी कहने के श्रुटिरहित 
ढंग में इस चित्र से बढ़ कर कोई चित्र कला के इतिहास में नहीं हो 
सकता ।' दूसरा चित्र, भगवान्‌ बुद्ध के गृह-त्याग का है। भगवान 
बुद्ध गृह-त्याग कर के जा रहे हैं। यशोधरा अपने पुत्र राहुल 
के साथ सो रही है| आसपास की दासियाँ भी सो रही हईं-यही 
इस चित्र का विषय है। भगवान की मुद्रा में बही असाधारण 
शांति विराजमान है | इस गुफा में अधिकांश चित्र ऐसे हैं, मिनकी 
कथावस्तु के सम्बन्ध में कुछ स्पष्ट नहीं होता । कुछ चित्रों में 'सूतसोम* 
जातक का चित्रण है । एक चित्र में “नन्द का धम परिवतेन! चित्रित 
है। कुछ चित्र भगवान बुद्ध के जन्म, विद्याध्ययन तथा उनके 
बाल्यजीवन की चार प्रसिद्ध घटनाओं के आधार पर बनाए गए हैं । 


अजंता की १७ वीं गुफा के सभी चित्र एक 
से एक बढ़कर हैं। इस गुफा में (माता ओर 

के चित्र . पुत्र! का एक प्रसिद्ध चित्र है। (चित्र न॑० ११) 
माता और पुत्र यशोधरा और राहुल हैं। आाहृतियाँ पूरे मसुष्य 
के आकार की हैं और इनके सामने अपने दाहिने पात्र में मिक्षापात्र 
लिए हुए भगवान बुद्ध का मानव आकार से कहीं अधिक विशाल 
चित्र अंकित है । बुद्धत्व प्राप्त करने के पश्चात्‌ तथागत भिकुक के 


१७ नम्बर की गुफा 
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रूप में अपनी जन्मभूमि 
में उपस्थित हुए हैं। 
यशोधरा उन्हें राहुल से 
बढ़ कर और कौन सी 
भिक्षा दे सकती थी। 
यही हस चित्र का 
विषय है। चित्र मेँ 
ढोनों, आक्रतियों के 
सिर, उनकी बद्ध की 
आर दिशा तथा उनके 
मख पर भलकते हण 
भाव विशेष दशनीय 
हैं। कलाकार ध्वनिकना 
के नियमों में पूर्ण पारं- 
गत जान पड़ता है। 
होठों, नेत्रों तथा हाथों 
के भाव अपूर्व आकषण 
उत्पन्न करते हैं। यशो- 


[ ३६ 





माता ओर पुत्र 
(श्रजंता गुझा--१७) (चित्र नं० ११) 


धरा के नेत्रों से श्रद्धायुक्त आत्म-स्याग का भाव बच्चे में अबोधता, 
शऔत्सुक्य तथा श्रद्धा का भाव और भगवान बुद्ध के नेत्रों से विश्व- 
फल्याण के निमित्त सात्विक प्रहण का भाव टपक रहा है। 
सुक्रमारता और भव्यता का ऐसा संयोजन अ्रन्यत्र दुलेभ है। 


धरे 


दा] 


'सर्वेनाश' चित्र में 
एक राजदत डंडे के 
सहारे खड़ा है । 
( चित्र न॑ं० १२ ) उस 


होठों 


के दुखित नेत्र, 
की रचना ओर 
सम्पूर्ण उतरा हुआ 
चहरा 'सवनाश' की 
सूचना दे रहे हैं। 
नेत्र ओर मुख के 
भावों में अपूर्न साम- 
आअस्य दे तथा दाहिने 
हाथ की निराश मुद्रा 
मानों कह रही है 
कि “सब समाप्त हो 
गया। चित्र मूक 
होने पर भी सब कुछ 
कह रहा है। 


अजंता के भित्तचित्र 





















म और] कि मी] 
का जज १ 
१६ दे है दे ऐ हा ६: “१३ श 
के है ६४ ४5 3७ ६ 
हर ' क हे शे हा भ्ै ५१ 
।] 
५ के जज पे | ५ ६5 क्‍ ४, ॥क्‍ | 
हि डे रा $ ग् ३३; 
कक ४ हे (25% «३ कह न्‍ हि कक १ १ ॥ 
४७०५ ] प्प डे है तो १) ५ की) * ५ (४ 
नि न ;( के ५ हे पा) % ५४१ 
२४४६६ कु गे * रन १.६. 5 $ रु $ $ ४४५ हि 
4४४ 52000 4008) ! पं 5 र 7 ५३६ 
१ + 
मन ] 
ये के 5 " 5 १ रह 
के ; + 2 आकर के पटचार * 
4 ्य 
७5३४५ १,७४५ , | * ५० 3 7 है आज 5४ ४३ 
४:९५ 0. ७ + 
है. + नै, 
। # है) 
न * 
५. ह* त 
$४ 
पु १३३६२ | -$ 
0 शे ब्छ्प 
५ ५ ४ ३९ क्छे कर 
$ || 
१ 
के ६ पर ॥ ह 
के 
१) ४, १३, ध्था 
] 
६ ५ & 
४0 जे ९ है बन दे 
| ५ 
५ ५ | ४ ०५% ५ 0६ 
॥ ६ ६ 
५७१९ ्‌ ५ 
55. ९५ $ 
रु १५, 0५५ हु 5 
*६ ५ "१६ | है ५ 
2 ४ छ। 
3 (७ ६.४९ 
५ $ 
( 
(7 कु, ६७. $ / $ 


2 थे 0५ ४ हा 

१ कप छुताश। ५ ५ घी 
+ ६ न्प 

४ ४३ ५ ४६ ७ 


५ १४९ ५ ॥४ है; 0 


१ ३0७0 रु हर ०, «८ 


कर ॥॥ ' ऐ' 


हि है $ फ्र पे १ 
११७४॥७५ ४४) 
है | (8 
| 
प्ले 
|] शे ४ 
00 हु ५ + 
भर $ ४४! है 5 
॥ 






॥$ 7 ॥ 
५ ६१३४ के 
$ 






३६ ५ 
0 ५ 
तु + $ 


की] 
॥ ६ , ६ "९ 


५ 


हे 
(| 
ह ५ हे 
हे 0 ! 
५! पु ५ ९१५ शी ) 7 ५ 
। ै ५ ६ १४ ' , 3 ॥ तक भभे ११४ 0५. 35 $ 0 
$ ५ ) हे के 

४५ 00020 कक | 


33) 
|] 



















कप १९४१ | भज ६7. ९ 
न्‍ कं (६ १ पे के 
5 तो हर ४ ४ 4 न 
ऐ) नह प 
५ पि 
१ को कण) ५ । १ ९३ रु ५ हि गे 8 
३] ४१ १७० ५घ ५ 80 
छह | 
५4४ ॥ है ५ 
ऐप ५» ४५ 
४ | 
५४ ५0४ 0 | है हि ) | 
हि आर) हे ५ 
५ शी] है ४४ ५ त 
५१५ । प्‌ 
2 ४०४७ , 
की 
५3) 









0, 0 | 
४ ५ भर ५. प । » + $ 
५३ ४, » ] 
ऐै हा ५ १९ प 
0 
१५१४ 
$ ॒ ५ 
हू + 
५ ५ 
५ ओ हे 0 ] हैं 6 डे मे ५ ४9 277 है 
[7 ४ हि गो ४ $ जे 


६ ३ ३ 
32000 १ । ५० हम पर रन न मे जी 0 











५५ १३११३ 0५१) 
हे 0९ ५५५ १ ऐ । ४ $ ॥५ 
हर डे ॥ 
पर हर ४ ५, है शक हे हल हि) 0 ९ का ५ $ हु ह पा ५ ५ हे के ऐड १६ 
॥ 





५", + ३४१७ ् 0९ ४ १ 
५ ३ ः; शक ५६१६ १६ (कं ' ५ हो ४ भशिफ्षपए। , ७ ५.४ ३४ ५ 











3 १! ए ५६ ५ १९ 
है 0 कै हे जप 
४ + १७७ तक ५ (१) ४०१७५ ॥ ,), * 8५ दे है." ऐ 
। १. ९, ७ १७४ ५ 0६६ ५ ९ ५ ९, ७. ५ ५ ९ 






४९ ७ ॥४७। हर ५१ ५ $ ४ 
5 पफि ४ ५ हर, ३ अल 


भा ५! है) 
६) । 5३६०५ ५ ४७५, २१५: 0! 
हु 5] की है अप रे $ न्‍ ॥] कै रे ५ ॥ ५ को 
4 
११ (१ हु. (आफ १३५ ५०१ औएऐ हे ७५ 


00७ गे, ही 5 ५ 
७ !' 


श 





2 ९ 
री 


है ५४५ है 0 ५) 
शः 


ऐ | 


00३ ११४५ / ४२ (५४४४ 

९४४ ५ 0९ की ३ ऐ ॥ १ ३४६ ४ ऐप 

॥७  हैनेफप ५ ) 3 को भध् / ण्फ् 
७ १ ९४४३, ३०, ६) 

हे ६ ५७ ॥ ग 

५ ५ १९ हे 

त्त्‌ ० | ] | ६ 














(६९७४ 


(श्र॒जंता गुफा--१७) सर्वनाश (चित्र नं० १२) 


अजंता के भित्तचित्र ] [ ४१ 


एक अन्य चित्र में गज जातक' की कथा का चित्रण है । इसमें 
हाथियों का चित्रण बड़ा स्वाभाविक है और भावपूण है । इस 
चित्र में गजराज के मिलन! का बड़ा हृदयरपर्शी दृश्य है। 
बनारस की रानी गजराज द्वारा पूरे जन्म में अपने के प्रति किए 
गए अपमान का बदला लेना चाहती है; परन्तु उसके द्वारा 
प्रेषित दूत उसके दांत काटने में असमर्थ होते हैँ। गजराज 
जो पूर्व जन्म का बोधिसत्व था, उनको स्वयं निकाल कर देता 
है परन्तु जेसे ही रानी उन दाँतां को देखती है उसे आत्म-ग्लानि 
होती है । वह अपने क्रर काय के लिए पश्चाताप करती है और 
असह्य वेदना में उसका प्राणान्त हो जाता है--यही इस चित्र का 
विषय है । पूरे दृश्य से करुणा और सहानुभूति टपकी पड़ती है । 
दाँतों को लिए हुए दूत तथा रानी के आस-पास घिरी हुई ख्रियों की 
सहानुभूतिपू्ण आकृतियाँ और रानी की आत्म-रलानि--ये सब चित्र- 
कार ने बड़ी सह्ृदयता से व्यक्त किए हैं। मूक हाथियों के भावों का 
बड़ी कुशलता के साथ चित्रण हुआ है | विश्व-प्रेम और विश्च-मेत्री के 
भारतीय आदशे का यह चित्र बढ़ा सफल ओर पूर्ण है । 

महाकपि जातक' के एक चित्र में 'कपिराज', पूव जन्म के 
बोधिसत्व, अपने साथियों की रानी के आक्रमण से रक्षा करते हुए 
दिखाए गए हैं । 

एक अन्य चित्र में युद्ध का दृश्य दिखाया गया है। इस चित्र में 
लगभग ३०० मुखाकृतियाँ अ्रब भी शेष हैं । प्रत्येक आकृति के रंग में 
भिन्नता है तथा मुखों पर युद्ध के भिन्न-भिन्न भाव स्पष्टतः अंकित हैं । 


४२ | [ अजं॑ता के भित्तचित्र 


इसी गुफा के एक चित्र में गन्धवों, अप्सराओों तथा किन्नर- 
गायकों का एक मनोरम संयोजन है । (चित्र न॑० १३ ) मुखों पर 
धैकित दिव्य-सौन्दये के भाव तथा उनकी सरल उध्वंगति चित्र फी 
विशेषता दै। मुखों पर अंकित भावों को देखने से यही अनुमान 
होता है कि वे कोई दिव्य अलौकिक मूर्तियाँ हैं तथा उनकी मंद गति 
ठीक वेसी ही है जेसी कि सुविधापूवक उठते हुए व्यक्तियों फी होनो 
चाहिए। 


कुछ दूसरे चित्रों में “सिहलअवदान” “मत्सययजातक” तथा 
“मसातृुपोषक” की कथाओं का चित्रण हुआ है । रंग-योजना की दृष्टि 
से 'महाइंसजआतक! कथा का चित्र इल्लेखनीय है। इस चित्र की 
रंगनयोजना अज॑ता की रंग-योजना का पूर्णतः प्रतिनिधित्व करती है। 





झज॑ता के भित्तचित्र ] 





(झजंता गुफा--१७) 


गन्धव॑ और श्रप्सराएँ 


(चित्र नें० १३) 


८--अजन्ता शली की विशेताएँ 


संयोजन “गन्‍्ता के दशक को जो वस्तु सबसे अधिक अपनी 

ओर आकर्पित करती है, वह है वहाँ के चित्रों की 
महान योजना और उसका बेभव | संयोजन में यह चित्र अनुपम 
हैं । दृश्य-संयोजन में केद्रत्व का बहुत अधिक ध्यान रखा गया है । 
हमारी दृष्टि संयोजन की मुख्य-मुख्य रेखाओं द्वारा प्रधान वस्तु 
पर तुरन्त पहुँच जाती है । चित्र में अश्रंकित प्रधान वस्तु का अंकन 
अ्रत्यन्त सम्यक और पूर्ण होता है। वह अन्य वस्तुओं की अपेक्षा 
बड़ी होती है और उसका स्थान भध्य में बड़ी सावधानी से 
निश्चित किया जाता है | प्रायः सभी उप-शआक्षतियाँ बुद्ध की विशाल, 
शांत ओर गंभीर प्रतिमा के इधर-उधर बनी हुई हैं--ऐसा करने से 
चित्र के यथाथ को कोई हानि नहीं पहुँची; वरन्‌ चित्र के “रस” की 
मात्रा में वृद्धि होगई है । 


अजंता-रेली की विशेषताएं ] [ ४४ 
अ्जंता की दृश्या विशेष प्रकार की है। 
श्रम अनेक कालों ओर स्थानों को एक ही दृश्य 

( पसंपक्टिव ) में अंकित किया गया है। चित्र में भिन्न-भिन्न 
तलों' की आक्रतियाँ एक के ऊपर एक सजी हुई हैं। चित्रों में खम्भ 
ओर बरामदे तो हैं पर 
दीवारों और छतों को हटा 
कर दृश्य को पूर्ण पारदशेक 
बना दिया गया है। बहुत 
से चित्र ऐसे हैं जिनमें एक 


काल्पनिक रश्या 








जा 


्् 
ही दृश्य में बुद्ध की जन्म- प्र 
लन्‍मान्तर की कथाएं अकित 
को गई हैं। ही 


परन्तु प्रत्येक व्यक्तिगत 
अराकृति अपने-अपने स्थान पर 
बिल्कुल ठीक है। देवता, 
मानव, पशु पक्षी, पेड़, पौदे 
सभी अपने-अपने स्थान पर 
बनाए गए हैं और अपनी- 
अपनी जगह ठीक हदृश्या 
में हैं। (चित्र न॑ं० ४ और 
१४ ) को अजंता की स्थिति- 


जन्यलघुता ([70।/05॥07|९ (- चित्र नं० १४ 


बटर 23: 
! #>22 


| गा: ०] 


४६ |] [ अझजंता-रीली की विशेषताए 


02) के उदाहरण रूप में प्रस्तुत 
किया जा सकता दै। चित्र न॑? १४ 
में दांये हाथ के अ्रग्रभाग की 
इतनी यथार्थ स्थिति दिखाई गई 
है फि वह अजंता की स्थिति- 
जन्यलघुता के विषय में किसी 
भी श्रांत दृष्टिकोश को मिथ्या 
सिद्ध करने के लिए पयाप्त है। 
यही बात चित्र न॑० १४ में घुटनों 
की स्थिति के विषय में कही जा 





सकती है। चित्र मं० १४ 


५ रेखाओं का सफल अश्रंकन अज॑ता की चित्रकला का 
खाएँ तात्विक और महत्वपूर्ण लक्षण है। पूर्वी चित्रकला का 
आधार रेखाएँ रहीं हैं, जब कि पाश्चात्य चित्रकला की अभिव्यक्ति 
मूल रूप में मांसल है | भारतीय चित्रकार को सभी कुछ रेखाओं में 
व्यक्त करना होता है। अजंता की सजीव रेखाओं द्वारा आकृति के 
अनुरूप गोलाई, उभार, घनत्व, छाया-प्रकाश, स्थितिजन्यलघुता-- 
सभी कुछ दिखा दिए गए हैं । 


अजंता की रेखाएँ अटूट, प्रवाहमय और सशक्त हैं | संदेइ और 
द्विचक का कहीं नाम भी नहीं है | उदाहरण के लिए भौं को तूलिका 
के एक ही प्रवाह में अंकित किया गया है; पर इस एक ही रेखा में 


झाजंता-शैली की विशेषताएँ ] [ ४७ 


कुछ ऐसी सजीवता आगई है, जो किसी कला पारंगत आचार्यों के 
हाथों से ही सम्भव हो सकती हैं। सबेत्र ही एक प्रवाह, गति और 
सजीवता है। अजंता फी रेखाएँ शक्ति और सौन्दर्यपूण हैं । उनमें 
लचक, कोमलता और अद्भुत भावगम्यता रहती है। जापानी 
रेखा की भाँति यद्यपि इसमें एक विशेष प्रकार का क्रम नहीं होता 
ओर न चीनी रेखाओं फी तरह वह संश्लिष्ट ओर रूढ़िवद्ध होती हैं, 
पर प्रवाह, उन्मुक्त गति और अटूटता में वह इन दोनों से 
आगे है। 


अजंता के चित्र रेखाओं के गुण और उनके प्रकार की भिन्नताओं 
का सफल झआादश उपस्थिति करते हैं। दुःख, सहानुभूति, फरुणा 
आदि भावों को व्यक्त करने के लिए रेखाओं को अधिकाधिक 
शिथिल बना दिया गया है। भझ्ुकी हुई कमर तथा ढीली-ढाली 
रेखाओं और दण्डवत मुद्रा में बनी हुई कितनी ही आकृतियाँ इस 
दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। परिष्कृता का आभास देने के लिए सीमा- 
रेखाओं को अत्यन्त सशक्ति अंकित किया गया है. तथा भावानुकूल 
स्थितियों में रेखाएं कोमल से कठोर होती गई हैं । 


अजंता के चित्र रस-चित्र हैं। चित्रकार का प्रधान लक्तय 
भाव-अनुभावों का चित्रण और तदनुकूल रसों का 
सूजन ही है। रस ओर इन चेष्टाओं का परस्पर बड़ा घनिष्ट सम्बन्ध 
है। आँखों की चितवनों में, हाथों की मुद्राओं में, शरीर की भंगि- 
माओं में ओर छोटी से छोटी वस्तु के अंकन में यही रहस्य छिपा 
है। याचना, विनय, आशा, निराशा, दान, प्रहण, भय, शांति, सेवा 


रस-चित्र 


४८ ] [ अजंता-शेली की विशेषताएँ 


समर्थन आदि विभिन्न भावों में विविध प्रकार की अंग-भंगिमाओं, 
हस्त-मुद्राओं और चितवनों का प्रयोग हुआ है जो सम्मिलित 
रूप में किसी रस विशेष की सृष्टि करती हैं। 


मुद्राएँ अजंता के भित्तचित्रों की मुद्राएं संसार की चित्रकला के 

लिए महान आदरशे हैं। सुन्दर तथा सुकुमार भावों 
से स्पन्दित चंपक की कलियों सी उँगलियाँ जिह्मा से भी 
अधिक वाचाल हो उठी हैं। अजंता की प्रत्येक मुद्रा का अपना 
विशेष अथ है । चमर ढुलाती हुई, फूल लिए हुए, पात्र पकड़े हुए, 
प्रभाम करते हुए तथा विभिन्न भावों शांति, करणा, दुःख 
आदि को व्यक्त करती हुई हस्त-मुद्राएँ भरी पड़ी हैं। बाजा बजाती 
हुई उंगलियों के गति और ध्वनि-चित्र सारे दृश्य को मुखरित करते 
प्रतीत होते हैं । मुद्राओं द्वारा अंभोष्ठ भाव व्यक्त करने के लिए कहीं 
तो हथेलियों को मोड़ दिया गया है ओर कहीं खोल दिया गया है । 
कहीं इनसे एक असाधारण उल्लास टपकता है ओर कहीं सात्विक 
शांति । ( चित्र नं? १६, १७, १८ ओर १६ ) श्रजंता की पाद-मुद्राओं 
के विषय में भी यही सत्य है। चांचल्य, वेग, स्थिरता आदि 
विभिन्न क्रियाओं में पेरों की रचना की इतनी असंख्य अवस्थाएँ 
प्राप्त होती हैं कि आश्चय होता है । चित्र नं० २०, २१, २२ और २३) 
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चित्र नं० २३ | 

झजन्ता का “जता का रंग-विधान सादा है। रंग चमकीले 
ति ओर अमिश्रित हैं । यद्यपि समय के प्रभाव से रंगों 
रगनपयान क्वा बहुत कुछ सौन्दये नष्ट हो चुका है; फिर भी जो 
शेष है, उसके आधार पर यह कहा जा सकता है कि आज से 
हजारों वर्ष पहले यह रंग बड़े चमकदार रहे होंगे। श्रजंता की 
सभी आक्ृतियों में रंग का एक लेप किया गया है। अंधेरा-प्रकाश 
का व्यवद्दार केवल स्थानीय गोलाई दिखाने के लिए किया गया है । 
अजंता का रंग-विधान विशेष प्रकार का है। साधारण रूप से 
वस्तुओं को गहरी प्रष्ठभूमि पर हलके रंगों में उभारा गया है| 
चित्रों के रंग संगति के दृष्टि से सादा और प्रभावपूर हैं। पाश्चात्य 
लौकिक चित्रों का भारीपन उनमें नहीं आने पाया । 'श्रधिफ 


अ्रज॑ता-शेली की विशेषताएं ] 


अन्तर पर स्थित आकृतियों 
को गहरा तथा उस स्थान की 
प्रष्ठभूमि को दूरी के कारण 
हलका दिखाया गया है। इस 
तरह चित्रों में एक 'अपूब 
संगति आगे है । 


अज॑ता में नारी 
का चित्रण विशेष 
महत्वपूर्ण है। अजंता की 
नारी शारीरिक सौन्दय के 
अ्रादशे रूँप में अंकित की गई 
हैं। वह सूच्तम सौन्दयोनुभूति 
कराती हैं| ग्रीक नमने यद्यपि 
अजंता के समान ही शारी- 
रिक सुन्दरता के परम उत्कषे 
को लिए हुए है पर उनमें 
भारतीय सौन्दयंगत सूक्ष्मता 
का आभास नहीं मिलता | 


नारी 


जैसा कि अन्यत्र लिखा 
जा चुका है, इस सौन्दयगत 
सूच््मता का कारण यह है कि 
अज॑ता की नारी का चित्रण 
वेयक्तिक रूप में नहीं हुआ-- 
सामान्य ( %|१८ ) रूप में 
हुआ है। ( चित्र नं? २४, २५, 
२६ और २७ ) 
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ै झालंकारिक अजंता में डिज़ा- 
नमूनें इनों की भरमार 

है। संतुलन ओर 

प्रवाह के सिद्धान्तों के अनुसार 
सजाये हुए ये डिज़ाइन इतने 
विविध ओर संख्या में इतने 
अधिक हैं कि आश्चय होता है । 
( चित्र नं० २८५, २६ ) डिज़ाइनों 
में-देव, मानव, पशु, पक्षी, 
हाथी, बेल, फूल, फल तथा 
रेखाएं और ज्या मत की विभिन्न 
आकृतियाँ-स्वतन्त्रता से व्यवह्ृत 
हुए हैं। सबसे अधिक प्रवानता 


कमल को दी गई है | 


आभूषणों और मुकरठों के 
चित्रण में भो डिज़ाइनों की 
अनकरूपता, उनका बारीक काम 
तथा तत्कालीन शिल्प से उनका 
अत्यधिक सम्बन्ध दशेक को 
बहुत प्रभावित करते हैं । 
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मित्तचित्रों की “गंता की टेकनिक टेम्परा ओर भित्तचित्र-टेक- 
कर निक का सम्मिलित रूप है। कुछ लोग इसे फेवल 
ऊफैनिके भित्तचित्रट्टेकनिक ही मानते हैं; पर उनकी 

यह धारणा भ्रामक है। यहाँ भित्तचित्र-टेकनिक का अभिप्राय उस 
कला से हे जो ईसवी सन्‌ के पूर्व योरप में प्रचलित थी और 
विदूविश्वस तथा प्लिनी के भित्तचित्रों में देखी जाती है । इस प्रणाली 
में धरातल तेयार हो जाने पर उसके सूखने से पूव ही रंग-भरना 
आरम्भ कर दिया जाता है। काम का जल्दी होना आवश्यक 
हे-ऐसी दशा में थोड़ा-सा धरातल बना कर ही उस पर रंग का 
काम पूरा किया जाना चाहिए। इसलिए धरातल में अनेक जोड़ भी 
होंगे । दूसरी बात यह है कि धरातल का परत कम-से-कम पाव इब्् 
मोटा होना चाहिए, जिससे उसमें नमी रहे। एक और बात जो ध्यान 
देने की है कि इद्रिअनों के भित्तचित्र नम चढ्रानों में बनाए गए हैं । 
अजंता के भित्तचित्रों में नतो जोड़ हैं और न उतना मोटा परत 
है--अजंता का अन्तिम परत कठिनता से बढ मोटा होगा। इन 
स्थानों की जलवायु भी उतनी नम नहीं है। अजंता की टेकनिक 
मिश्र और मेसोपोटामिया फे प्राचीन भि्तचित्रों से बहुत मेल खाती 
है। उनमें भित्तचित्र-टेकनिक और टेम्परा-टेकनिक का सम्मिलित 
प्रयोग है । इस पद्धति में सम्पूरो धरातल तेयार करके सूखने के 
लिए छोड़ दिया जाता है । इसके बाद इसको कई बार चूने मिले हुए 
पानी से पूरी तरह भिगोया जाता है । नम किए हुए धरातल पर उसी 
प्रकार के रंगों से, कुछ चूना मिला कर, चित्रण आरम्भ किया जाता 
है। भित्तचित्र-टेकनिक में रंग धरातल में घुल जाने से धरातल का 
ही अंग हो जाते हैं; परंतु टेम्परा-प्रणाली में रंग का प्रथक परत 
होता है । अजंता के भित्तचित्र इसी दूसरी पद्धति पर बनाए गए हैं । 
सर्वेश्रथम चित्रांकन लाल रंग की पुष्ट रेखाओं में हुआ है | इसके 
पश्चात्‌ स्थानीय रंग 'फ्लेटवाश” करके दिये गए हैं | तत्पश्चात्‌ बारी- 
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कियाँ दिखाई गई हैं । बाद में, जहाँ कहीं लाल रेखाओं में सुधार 
करना हुआ है, ब्राउन या काले रंग की रेखाओं से किया गया है । 
यह पद्धति भी मिश्र के भित्तचित्रों से बिलकुल मिलती हैं। 


जोगीमारा ओर अज॑ंता 

विषय जोगीमारा का विषय-क्षेत्र बहुत संकुचित है। केवल 

मनुष्यों, पशुओं तथा भवनों का चित्रण हुआ है । अजंता 
का विषय बहुत व्यापक है। कुद्ध के जन्म जन्मान्तर की कथाओं 
का चित्रण होने के कारण, देवता, मनुष्य, पशु, पक्ती, फल, फूल 
सभी चित्रों के विषय बन गए हैं। जोगीमारा के चित्रों का विषय 
कुछ अस्पष्ट सा है | कुछ विद्वान उसको उस स्थान की देवदासियों 
से सम्बन्धित बताते हैं ओर कुछ की दृष्टि में वह ग्रीक है । अजंता 
का विषय स्पष्टतः बोद्ध है । 


> जोगीमारा गुफाओं के चित्र अनुभवहीन ओर अकुशल 
शली 0 ० ह बे, 

हाथों की रचना।है । अजंता की शैली पुष्ट और सजीब 
है | जोगीमारा की रेखाओं में अजंता का प्रवाह ओर अटूटता नहीं 
है; पर सम्भवतः यह इसलिए है कि पूत्र रेखाओं को उभारने का 
असफल प्रयत्न किया गया है। रेखांकन की दृष्टि से भी जोगीमारा 
गुफाओं में अजंता के समान भाव-प्रवणता नहीं | मुद्राओं में जड़ता 
है तथा अंगभंगिमाएं निश्चेष्ट हैं। अजंता के रंग चटकीले--लाल, 
पीला, नीला, हरा प्राय: सभी प्रकार के हैं। जोगीमारा में रंगों में 
यह विविधता नहीं मिलती केबल लाल (गेरू ) और सफेद 
(खड़िया) का प्रयोग हुआ है । 


बैक निक जोगीमारा के भित्तचित्रों की टेकनिक में भी वही 

ह अकुशलता लक्षित होती है | कहीं-कह्दीं तो चित्र गुफा की 
खुरदरी दीवारों पर ही अंकित किए गए हैं। कहीं पर आधे सूत 
के परत हैं, जिससे बहुत कम सुधार हो सका है। श्रजंता की 


६४ | [ अजंता-शेली फी विशेषताएं 
टेकनिक निश्चित रूप से महान है । 


दोनों शैलियाँ भारतीय शैली का उत्तरोत्तर विकसित रूप है। 
परन्तु दोनों बौद्ध शेली का अंग नहीं कही जा सकती । 


भाधुनिक शैली में आधुनिक चित्रकला ने अजन्ता की शैली 

गे से महान प्रेरणा ग्रहण की है तथा 
अजन्ता से प्ररणा  उत्तरोत्तर इसके अधिक प्रयोग में आने की 
सम्भावना है। आधुनिक बद्भाल-स्कूल की प्रेरणा के प्रधान श्रोत ये 
ही चित्र हैं। भारतीय कला के प्रायः सभी प्रधान कलाकारों ने रेखा, 
भाव, रघ्जनन्योजन अजन्ता से प्रहण किये हैं। बसु बाबू के चित्रों में 
तो अजन्ता की आत्मा एक बार फिर बोल उठी है। श्रम्तशेरगिल 
ने इन चित्रों की गहनशीलता और शेली की सरलता को लाने का 
प्रयन्न किया है । 


अजन्ता के चित्रों के ग्रहण का जेसा विस्ठृत क्षेत्र होना चाहिए 
वेसा नहीं है। आधुनिक शेलीकार बाटरकलर का प्रयोग करते 
हैं । इसलिए अजन्ता के चित्रों की गढ़नशीलता उनमें नहीं आती । 
चित्रों में गढह़नशील होने से सजीवता आ जाती है। चित्रकारों ने 
डिजाइन और आलंकारिक नमूनों के महत्व को बिलकुल भुला दिया 
है | अजन्ता के डिजाइन इतने विभिन्न और असंख्य हैं कि चित्रकला 
के अनेक क्षेत्रों में नवीन प्रेरणा दे सकते हैं। भारतीय चित्रकारों ने 
शअजन्ता की रेखाओं का अनुकरण तो किया है पर उनमें सूक्ष्म 
निरीक्षण की कमी है। भावों ओर मुद्राओं में अजन्ता के समान 
विचार-स्वातन्त्य नहीं दिखाई देता। फिर भी चित्रकार श्रजन्ता 
की शेली को बड़ी सीमा में अपनाने और श्रजन्ता के मूल सिद्धान्तों 
को हृदयंगम करने की चेष्टा कर रहे हैं, जिससे इस शेली के प्रयोग 
में आने की काफी सम्भावना हो गई है। अ्रजन्ता के इन चित्रों ने 
हमारे अतीत को महान बनाया है और अ्रब इनकी प्र रणा हमारे 
भविष्य को महान बनाएगी । 


६-बोद्ध चित्रकला की अन्य शेलियां 


९ शः श्रेणियों में €्‌ 
» बाघ की गुफाएं विन्ध्यपव॑त श्रेणियों में नमंदा 
बाघ गुफाएँ डे 

की सहायक बाघ नदी के किनारे पर स्थित है। 
इसी के समीप का गाँव बाघ कहलाता है ओर इसी के आधार पर 
इन गुफाओं का नाम भी पड़ा है। बाघ ग्वालियर रियासत के 
अममेरा जिले में स्थित है। वाघ पहुँचने का मार्ग बी० बी० एण्ड 
सी० आई० रेलवे के म्हाओ स्टेशन से सड़क द्वारा लगभग 


६० मील है। 
मर बाघ के चित्रों के काल-निशेय के लिए संतोषजनक 
काल-निर्णय प्रमाण नहीं मिलते । इस स्थान का इतिहास भी 
इस विषय में मोन है | यद्यपि अजन्ता ओर वाघ की गुफाओं के 
बीच का अन्तर १५० मील से अधिक नहीं है; पर इनके बीच में 
नमेदा के आ जाने से यह सम्भव है. कि वे विभिन्न शासकों के 
राज्य में रही हों । फिर भी बाघ के चित्रों के देखने से पता चलता 
है कि इन गुफाओं के चित्र अजन्ता की गुफाओं के बाद के चित्रों से 
बहुत मिलते हैं ओर वे सातवीं शताब्दी के कहे जा सकते हैं । 
विषय पे के भित्तचित्रों का सबसे अधिक सुरक्षित भाग 
नं० ४ और ४ की गुफाओं में मिलता है। परन्तु ये 
चित्र भी इतने धु धले ओर अस्पष्ट हैं कि इनके विषय में निश्चित 
रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता | इनका विषय न तो 
पूर्णतया धार्मिक है और न लौकिक ही । पर सम्भवतः इसके कुछ 
चित्रों की रचना- भगवान बुद्ध की जीवन घटनाओं के आधार 
पर तो नहीं-जातक और अजन्‍्ता की कथाओं को लेकर फी 
गई है। बौद्ध जातकों से इन चित्रों को मिला कर देखा गया 
है। ये चित्र कुछ कथाओं से कुछ अंशों में मिलते हैं। महावंश 
नामक बौड्ध प्राचीन ग्रन्थ में वर्शित रीति-रिवाज़ों के आधार पर भी 
हम चित्रों का घिषय बौद्ध मान सकते हैं । 


च्देा 


३] [ बोद्ध चित्रकलला की अन्य शेलियाँ 
गुफाओं के भित्तचित्र वाघ में गुफाओं की संख्या नौ हैं; परन्तु 


५ 


जेसा ऊपर कहा जा चुका है, केवल ४ ओर 
४ नम्बर को गुफाओं के चित्र ही स्पठ् दिखाई देते हैं । इन गुफाओं में 
अनेक सुन्दर चित्र हैं । रानी और सम्बी 

पहले दृश्य 
में अग्रभूमि 
पर एक रानी 
ओर उसकी 
सखी बेठी 


वेदना के 
आधिक्य में 
बाएँ हाथ से 
अपने मुख 
को ढके हुए 
हे । सम्पूण 
चित्र को मुख- 
रित करती 
हुई दाएँ हाथ 
की हस्तमुद्रा 
विशेष दशे- 
नीय हे | इस 
चित्र में करुण 
रस का बड़ा 
सफल परि- 
पाक हुआ है । 
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चौथे दृश्य में सात गायक नारियाँ एक अन्य नतेंकी के चारों ओर 
नृत्य कर रही हैं| (चित्र नं० ३१) इनमें से कुछ के हाथों में मंजीरें, 
कुछ के हाथों में मृदंग और कुछ के हाथों में डण्डे हैं। यह चित्र 
अजन्ता की नं० १ की गुफा के चित्र से बहुत मिलता है। बाद्य-यंत्रों 
ओर भंगिमाओं की समानता दशेनीय है। आक्ृतियों की मुद्राओं 
में भी अजन्ता की सी सजीकबिता है । 


ध्प | [ बौद्ध चित्रकला की अन्य शेलियाँ 
इसी के समीप दूसरा चित्र भी गायकों का है । वास्तव में यह 
एक ही चित्र के दो भाग हैं। इसमें छः रित्रियाँ इधर-उधर खड़ी हैं । 
स्त्रियों में से एक ढोलक बजा रही है। तीन के हाथों में दो-दो डण्डे या 
चट्टे हैं ओर शेष दो के पास मंजीरे हैं । सम्पूर्ो चित्र भावपूणं है । 
भावों में वही अजन्ता की सी सुकुमारता और विविधता विद्यमान है । 
एक अन्य चित्र में घोड़ों के सवारों का चित्रण है | ये चार या पाँच 
पंक्तियों में हैं। एक व्यक्ति सब की ओर विस्मय की दृष्टि से देख 
रहा है मानो उसका घोड़ा खो गया हो। घोड़ों का चित्रण बड़ा 
स्वाभाविक हुआ है। उससे उनके चरित्र की व्यञ्जना होती है।। 
लगाम खींचने पर एक घोड़े की गदन मुड़ी की मुड़ी रह गई है । 
एक चित्र में किसी राज--समारोह का चित्रण है। महावत, 
राजा और उसके अनुगगमी सभी शांत मुद्रा में हैं। एक सेवक छत्र 
लिए हुए है तथा दूसरे के हाथ में चेंवर है । हाथी के ऊपर पीली भूल 
पड़ी हुई है ओर वह मंथर गति से आगे बढ़ रहा है । 
नं० ३ की गुफा में एक कुकतीं हुई बालिका का चित्र है, जो 
श्रस्पष्ट है । नं० २ की गुफा की छतों पर कुछ डिजाइन बने हुए हैं । 
चौथी गुफा के चारों ओर भी डिजाइन बने हुए हैं। ये डिजाइन 
शेली में अजंता के ही समान हैं | (चित्र नं० ३२, ३३ ) 
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शैली. “जनता की शेली और बाघ फी शेली में कोई तात्विक 
अ्रन्तर नहीं है । जो कुछ अन्तर दिखाई देता है। वह 
समय, स्थान और व्यक्तित्व की विभिनज्ञता के कारण आ गया है । 
संयोजन का क्रम, रेखाइहुन की सफल्नता, भावों का चित्रण आदि में 
बह अजन्ता के निकट ही है| हाँ, वाघ की शैली में कुछ हीनता के 
चिह्न श्रवश्य मिलते हैं । 
हे सित्तनवासल की गुफाओं में भी ऐसे चित्र मिले 
पी हैं, जो शैली में अ्रजंता से बहुत समानता रखते हैं। 
शुफाएं से गुफाएँ मद्रास प्रान्त में पल्लव राज्य के मध्य में 
कृष्णा नदी के दक्षिणी किनारे पर स्थित हैं। अजन्ता और वाघ 
के “काल के विषय में निश्चयपूवक नहीं कहा जा सकता; परन्तु 
सित्तनवासल की गुफाओं के विषय में यह निश्चयपू्वक कहा जा 
सकता है कि महेन्द्रवमन प्रथम का राज्यकाल ( ६००--६२४८ ई०) 
उनका भी निर्मोण-काल है । 
किसी समय “सित्तनवासल' का मन्दिर प्री तरह सजा हुआ 
था परन्तु अब तो इन चित्रों के अवशेष मात्र बचे हैं। ये चित्र छत, 
खम्भों के ऊपरी भागों पर बने हुए हैं । 
बरामदे की छत के मध्य में एक बड़ा संयोजन दिखाई देता है | 
इसमें कमल-यक्त एक तालाब का चित्रण हुआ है बीच-बीच 
में मछलियाँ, घोड़े, हंस, हाथी ओर भेसे तथा तीन मनुष्य 
कमलनालों को पकड़े हुए दिखाए गए हैं। उनके शरीर का रंग, 
उनमें प्रकाश छाया का चित्रण तथा उनके मुख पर दिखाए गए 
भाव बहुत सजीब हैं । यह चित्र जैनों के धार्मिक इतिहास की किसी 
घटना से सम्बन्ध रखता है । 
इसी मंदिर में अधनारीश्वर भगवान शंकर का चित्र है। 
भगवान के मुखमण्डल से. करुणा और शांति टपक रही है । रेखाश्रों 
में अद्भुत मादेव है । खम्भों पर नतंकियों के चित्र हैं। ये चित्र 
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बड़े सजीव हैं ओर चित्रकार ने ऊँची सौन्दयय-भावना से प्रेरित 
होकर इनकी रचना की है । इसी मंदिर में एक्र कमलनाल पकड़े 
हुए गंधवे का चित्रण हुआ है । चित्रों का विषय अधिकांश में जेन 
ज्ञात होता है । 
शैली चित्रों का विषय चाहे कुछ भी हो परन्तु शैली में स्पष्टतः 
तत्कालीन बोद्ध शैली की छाप है । नतकियों का अंकन, 
उनकी भावभंगी और हस्तमुद्राएं तथा अन्य चित्रों की रचना-प्रणाली 
को देख कर यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है. कि इनकी शेली 
अजंता और बाघ के इस प्रकार के चित्रों की शैली से निकट साम्य 
रखती है | 
«» बम्बई की बादामी गुफाओं में पाए गए 
बादामी गुफाएं चित्रों की शेली भी सामान्य बौद्ध शैली 
के अंतर्गत आती हैं। 
सिगरिय |। लंका की सिगरिया 
गुफाएँ गुफाओं के भित्तचित्र 
अजंता के समान ही 
महत्वपूण हैं | वास्तव में अजंता, 
वाघ और सिंगरिया ही ऐसे 
स्थान हैं, जिनके भित्तचित्र बोद्ध 
शेली का सच्चे रूप में प्रतिनिधित्व 
करते हैं । 
विषय की दृष्टि से ये चित्र 
अजंता के समान हैं। हाथ में | क्‍ 
फल-फूल या वाद्य-यन्त्रों को पकड़े. ४ हु (तप 
हुए आकारों का चित्रण बेसा ही द 
मनोरम है जेसा अजंता में हुआ 
है। (चित्र नं> ३०, २५) सिगरिया ] [ चित्र नं० ३४ 
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शैली शेली की दृष्टि से एक बात महत्वपूर्ण है। सिगरिया की 
शाला जैल्ी में अजंता जैसी कार्यपट्ठता नहीं दिखाई देती। 
पर इसका कारण यह है. कि सिगरिया के कलाकार में “व्यक्तित्व! 
का तत्व अधिक 
आगया है 

यद्यपि रेखाएं 
अजंता के , 

समान ही भाव-- ह/ ४४ के ४ हे हि 
निश्चयात्मकता । बी । 
से खींची गई 
हैं; परन्तु उसमें 
एक शक्ति ओर 
स्वतंत्रता है, जो 
सचमुच आश्रय 
जनक है। शेली 
का यह तत्व 
दशक को 
सित्तन वासल 


की शेली में भी 
मिलेगा । सिगरिया | [ चित्र नं० ३४७ 





दुसरी बात आफ़तियां के उभार-सम्बन्धी है। इसमें सिगरिया 
की गुफाओं के चित्र तत्कालीन शिल्प से बड़ा साम्य रखते दे । 


हु २८ वीं शताब्दि के इतिहासकार तारानाथ 
तीन बोड़ शैलियाँ बोद्ध शेलियों के विषय में कुछ उल्लेख किया 
है। परन्तु उसका बशन धअस्पष्ट सा है । वह लिखता है कि प्राचीन 
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बौद्ध कला की तीन शेलियाँ प्रचलित थीं--देव, यक्ष तथा नाग । देव 
शैली मगध के आस-पास प्रचलित थी, जो बुद्ध के पश्चात्‌ कई शता- 
बिदियों तक (लगभग ६०० ई० पू० से ३२०० ई० पू० तक) चलती रही | 
यक्ष शेज्ञी का सम्बन्ध तारानाथ न “अशोक” से किया है। लेखक 
तारानाथ की दृष्टि में इस शंल्ी के चित्रकार अतिमानव थे, जिनकी 
कला अस्यन्त आश्चयजनक थी। नाग शेली नागाजु न के समय में 
तीसरी शताहबिद के प्रारम्भ में प्रचार में आई । इन सभी शैलियों में 
यथाथ बादी तत्व प्रमुख थे, जिसे तारानाथ ने इस प्रकार लिखा दे: 
“देव, यक्ष और नागों की रचनाएँ अपनी यथाथंता के कारण वर्षो 
तक लोगों में भ्रांति उत्पन्न करती रहीं ।” 


तीसरी शताबिद के पश्चात कला की अवनति हुई | इसके याद 
पुनः उन्नति आरंभ हुइ। उस समय भारतवष में कला-शेलियों के 
तीन मुख्य विद्यापीठ थे। मध्यप्रदेश विद्यापीठ--जिसमें उत्तरप्रदेश 
आता है । इसकी स्थापना पांचवीं या छठी शताब्दि के बुद्धपक्ष 
राजा के राज्य के विम्बसार नामक चित्रकार ने की | इस विद्यापीठ 
के चित्रकार असंख्य थे और इनकी शेली प्राचीन देवों से बहुत 
मिलती थी। पश्चिमी विद्यापीठ--राजस्थान में था। इसका मुख् 
कलाकार '“अ्रंगाधर' मारबाड़ प्रदेश में उत्पन्न हुआ था | इसकी शेली 
यक्ष शेली से मिलती थी । पूर्वी विद्यापी5--इस का क्षेत्र बंगाल था । 
इसका समय “देवपाल-धमंपाल” का राज्यकाल अथोत नवीं शताबिद 
है। इसकी शैली प्राचीन नाग शैली से मिलती थी । इसके अतिरिक्त 
दक्षिण भारत, ब्रह्मा, नेपाल, काश्मीर आदि में भी विविध शैलियाँ 
प्रचलित थीं पर तारानाथ के शब्दों में किसी न किसी रूप में वे 
सब प्राचीन तीन शेलियों से प्रेरणा ग्रहण करती थीं । 


१०-मध्यकाल को चित्रकला 


द्ध कला के स्वणे-युग के पश्चात्‌ एक ऐसे लम्बे 
युग का आरंभ होता है, जिसे भारतीय चित्रकला 
के अधःपतन का युग कटद्दा जा सकता दै। 
मन्दिरों में नव हिन्दू धम के उत्थान से प्रेरणा 
पाकर मूर्ति और वास्तु कला की पयाप्त उन्नति 
हुई, जिसके उदाहरण एलोरा और एलीफेन्टा 
फी गुफाओं में देखे जा सकते हैं। किन्तु 
चित्रकला-सम्बन्धी सामग्री, जो इस काल में हमें प्राप्त हैं, सचमुच 
बहुत निम्न श्रेणी फो है । 


मध्यकाल के ६०० वर्ष के युग को (८शताविद से १७वीं 
शताठिद तक ) सुविधा की दृष्टि से दो भागों में बिभाजित किया जा 
सकता है-- 

पूत्र मध्यकाल- (६० सन ७०० से १००० तक) इसमें एलोरा के 
भित्तचित्र आते हैं । इस काल के साहित्य में भी चित्र-विषयक काफी 
पचा मिलती है । 

उत्तर मध्यकाल--( ई० सब १००० से १६०० तक ) उद्यादित्य 
के बनवाये हुए भित्तचित्र और जैन तथा बौद्ध पुस्तकों के तालपत्रों 
पर अंकित चित्र मिलते हैं । 

पूर्षे मध्यकाल 
मन एलोरा के -भित्तचित्र यद्यपि अजंता की 

एलोरा के मिसचित्र परम्परा में ही हैं परन्तु इनमें पतन के चिह्न 
स्पष्ट दिखाई देते हैं । रेखाओं में सजीबता ओर गति नहीं है 
तथा वे भाव-वहन में सबंधा असमथ्थे हैं। शैली अजंता से प्रथक 
नहीं, पर उससे हीन ओर निम्न श्रेणी की है । 
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इस फाल के साहित्य में चित्रों की पयाप्त चचों मिलती है। 
विष्णुधर्मोत्तर पुराण इसी काल का द्वै। इस प्रसिद्ध प्रन्थ का कुछ 
भाग चित्र-समीक्षा पर है | यह भाग “चित्रसृत्र' है। चित्रों के लक्षण, 
अंकन तथा वर्णश-विधान पर विस्तारपूर्वक लिखा गया है। भिन्न-भिन्न 
अवस्था तथा प्रकृति के मनुष्यों के शारीरिक अनुपात, रूप ओर 
वस्त्र केसे होने चाहिए इसका विशद विवेचन है। लेखक ने 
'रस-चित्रों' को, जिनका आधार वरतुगत यथाथ न होकर कलाकार 
का रस-जगत होता है, सर्वोच्च स्थान दिया है । लेखक का कथन है 
कि नटों के अभिनय का पूण ज्ञान प्राप्त किए बिना चित्रकार अच्छी 
सफलता प्राप्त नहीं कर सकता। इसो मत्रमें अ्रजंता को चित्रकला 
की अंगभंगिमाओं, मुद्रार्आओ इत्यादि का रहस्य प्रकट किया गया है । 
ऋतुओं के चित्रण का भी बड़ा ही विस्तृत वर्णन है | बसंत, शिशिर, 
प्रीष्म, वर्षो आदि विभिन्न ऋतुओं में क्या-क्या चित्रित किया जाय, 
भिन्न-भिन्न रसों की योजना में क्या-क्या वस्तुर और दृश्य लाए 
जायें आदि का बड़ा तकेपंगत विवेचन हुआ है | काठय जगत में रस 
का जो स्थान है, वही स्थान उसका चित्रकला के ज्षेत्र में है--यह 
इस सूत्र से स्पष्ट मालूम हो जाता है । 


उपरोक्त विवरण चित्र-समीक्षा सम्बन्धी है । इसके अतिरिक्त ऐसे 
विवरण भी तत्कालीन साहित्य में मिलते हैं, जिनसे प्रकट होता है 
कि उस समय चित्रकला राज-परिवार की शिक्षा का एक अंग बन 
गई थी । क्षेमेन्द्र हारा रचित 'बृहत्कथा मंजरी' में जो १८३७ ६० 
की रचना है, राजकुमार विक्रम की एक कथा का बणुन है, जिसमें 
उसके दबौर का एक चित्रकार राजकुमार को एक पुस्तकाकार 
रूपाबली भेंट करता है । राजकुमार की दृष्टि एक सुन्दर रूप पर ठहर 
जाती है। वह उसको पाने को व्यग्न हो उठता है। यह राजकुमारी 
मलयवती है, जिसके साथ £त में उसका विवाह सम्पन्न होता है। 
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संसक्तत के नाटककार भास के नाटक दितवाक्य' में एक 
प्रसंग आता है, जिसमें दुर्योधन द्वारपाल से द्रोपदी के चीर-हरण 
का चित्रपट लाने के लिए कहता है। वह चित्रपट की रंग-योजना, 
भावाभिव्यक्ति तथा रेखाओं की स्पष्टता की प्रशंसा करता है । 


अहो अस्य वर्णोदयता, अहो भावोपपन्नता, अहो युक्तलेखता । 
सुव्यक्त' मालिखितोडयं चित्रपट: । 


अथोत्‌ “रंग-विधान में वेभवपूण, भावों में' महान सुन्दर श्राले- 
खित यह चित्रपट धन्य है |! 


भवभूति के “उत्तर रामचरित' के प्रथम अंक का “चित्रदशेन 
दृश्य” भी इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । नाटक का आरंभ चित्रों की चचो 
से ही होता है । सीता के मनोविनोदाथ राम सीता और लक्ष्मण 
के साथ उन चित्रों को देखते ओर प्रशंसा करते हैं, जिनमें राम के 
बचपन से लेकर सीता की अग्नि-परीक्षा तक के चित्र हैं। सीता राम 
के एक चित्र का वणन करती हैं -- 


“आकार सौम्य और सुन्दर है। मुखमण्डल भोलेपन से भरा 
हुआ है और काक-पक्षी की भाँति कटे हुए केशों से कमनीय है । 
अआयपुत्र की ओर पिताजी विस्मयपूण दृष्टि से देख रहे हैं। उन्होंने 
अनायास ही शिवजी के धनुष को तोड़ डाला है ।” 

ऊपर के प्रसंगों से निम्नलिखित निष्कष निकलते हैं -- 

१, चित्रकला का व्यवहारिक क्षेत्र बढ़ गया था-उसमें शाल्रीय 
विवेचन आवश्यक होगया था । 

२. ये चित्र धामिक न होकर लौकिक थे तथा उनका प्रचार राज- 
दवोर की कला के रूप में था । 

३. जेन ओर बोद्ध पुस्तकों के चित्रों की भाँति य चित्र पुस्तकाकार 
या चित्रपटों के रूप में थे । 
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४. वाद के जेन, बोद्ध तथा लॉकिक चित्रों का इसो परम्परा का 
विकसित रूप होना संभव है। 


उत्त मध्यकाल 


उत्तर मध्यकाल में भित्तिचित्रों की परम्परा समाप्त सी हो जाती 
है | उदयादित्य के बनबाए भित्तिचित्रों के अतिरिक्त कोई उदाहरण 
नहीं मिले हैं । इस काल में जो चित्र उपलब्ध हुए हैं, वे अधिकांश 
में पुस्तक-चित्र ही हैं। इनको दो भागों में बांटा जा सकता दै-- 
१. बोद्ध पुस्तकों के चित्र २. जेन पुस्तकों के चित्र । 


| » बौद्ध पुस्तकों के चित्र प्राचीन हैं उनका समय 
पा अं दसवीं शताब्दि से तेरहत्रीं शताबिदि तक का है। 

के चित्र इस प्रकार के चित्र मुख्यतः बड़्गाल, बिहार और 
नेपाल में मिले हैं। शैली की दृष्टि से इन तीनों स्थानों में मिली हुई 
शेली बौद्ध पुस्तकों के चित्रों की सामान्य शैली कही जा सकती है । 


पुस्तक उत्कृष्ट तालपत्रों पर लिखी गई हैं। पत्रों पर बीच-बीच 
में महायान धम से सम्बन्ध रखने वाले देवी-देवताओं और बोढ़ों 
के चित्र बने हुए हैं। भगवान बुद्ध के पूव जन्म की कथाएँ भी इधर- 
उधर अड्डित हैं । 


इस सामान्य शेली में यद्रपि अजन्ता की परम्परा वतंमान है 
पर हास के लक्षण स्पष्ट दिखाई देते हैं। चित्रों के भाव, मुद्राओं 
तथा भंगिमाओं में जड़ता है। चहरों को इस दृश्या में अंकित 
किया गया हे, जिसमें केवल एक आँख पूरी तथा दूसरी का केवल 
ई भाग ही दिखाई देता है । मुख की अपेक्षा नाक बहत लम्बी है । 
रह्नों में लाल, पीला, हरा, गुलाबी, बजनी, काला, सफेद व्यवहार 
में लाये गये हैं । 
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जैन चित्रकला जैन चित्र-परम्परा भी उतनी ही प्राचीन है जितनी 
बस कप बौद्ध चित्र-कला की परम्परा; तथा दोनों ही का 
"समान अवस्थाओं में विकास हुआ है । उड़ीसा में 
उदयागिरि और खनन्‍्दागिरि की लम्बी गुफाओं में. ई० पू० दूसरी 
तथा पहली शताब्दि के जैन शिल्प के नमूने मिलते हैं। इन्हीं में से 
एक गुफा में जैन भित्तिचित्रों के अवशेष मिलते हैं। सातवीं शताब्दि 
की सिप्तनबासल के मन्दिरों की चित्रकला स्पष्टतः जेन है। 'पाश्वे 
चरित' के पाँचवे सग में 'नेमी' तीर्थंकर के एक चित्र का उल्लेख 
मिलता है। डा० कुमारस्वामी के शब्दों में (सभी हस्तलिखित ग्रन्थों 
के चित्रों के संयोजन के व्यावहारिक परिचय से यह बात बहुत स्पष्ट 
है कि प्राप्त चित्रकल्ना किसी प्राचीन काल से चती आ रही परम्परा 
का विकास है, जिसमें जेन चरित्रों की घटनाएँ अवगत नियमों के 
आधार पर बहुत काल से चित्रित की जाती रही हैं ।' 
औन पुस्तकों ये चित्र उवेताम्बर सम्प्रदाय की कल्पसूत्र, अड्जा- 
के लिखे सूत्र, नमिनाथचरित तथा कथारबन्नसागर आदि 
पुस्तकों में मिलते हैं। 'बसन्तविल्लास' नामक चित्र 
पट तथा अन्य सचित्र ग्रन्थ भी हैं, जिनका विषय जेन नहीं हैं, 
पर शेल्ली स्पष्टतः जैन है | पुस्तकें तालपत्र पर भी लिखी गई हैं और 
कागज पर भी। सबसे प्राचीन चित्रित ग्रन्थ 'कल्पसूत्र' है। इसफ्रे 
चित्र बगोकार तालपत्रों पर बनाए गए हैं। विषय की दृष्टि से ये 
चित्र बहुत कम अंशों में पुस्तक के विषय से सम्बन्धित कहे जा 
सकते हैं। चित्रों के हाशियों पर राग-रागनियों और ताल आदि 
के चित्र बने हुए हैं। नृत्य आदि के भी चित्र हैं। संक्षेप में, विषय 
की दृष्टि से यह शेली पयोप्न विस्तृत है । 
शैली इस शेली की सीमान्त रेखाएं स्याही से खींची गई 
छ हैं।ये चित्र शद्ध आलेखन है, ओर भारतीय सुलिपि 
के एक अज्गज मात्र मालम होते हैं | लिपियों के शृज्भार की दृष्टि से ये 
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सचमुच बहुत अच्छे बन पड़े हैं। परन्तु अंकन का सधापन उनमें 
नहीं | रेखाओं के अंकन में अनावश्यक प्रयास नहीं किया गया। 
वे साधारण लिपि के रूप में अंकित हैं। यद्यपि रेखाएँ मोटी और 
भद्दी हैं, फिर भी उनका भद्दापन कुशल हाथों की कुशलता का थोतक 
है, जल्दवाजी का नहीं। रेखाओं में अपने ढज्ञ की काफी गति है । 


चित्रों में अंग-भंगिमाएँ ओर म॒द्राएं गतिहीन हें | चित्र प्राय: भाव- 
शून्य है। इनमें मौलिकता नाम मात्र को भी नहीं है--सब कुछ रूढ़ि- 
वद्ध और आलंकारिक है । 


पशु-पक्ती और वस्त्रों आदि का चित्रण अस्वाभाविक है। उनको 
देखकर कठपुतली का आभास होता है। प्रकृति फे चित्रण में 
अस्वाभाविक आलंकारिकता से काम लिया गया है। शारीरिक 
चित्रण में चित्र कुछ विशेष प्रकार के हैं--कानों तक मिची आँखें, 
पतली कमर और ऊपर के वक्ष को चौड़ापन अन्य पूर्ववर्ती रचनाओं 
से स्पष्ठतः भिन्न है । 


घटनाओं के चित्रण का ढंग सुन्दर है। अंकन में पूर्ण संतुलन 
७ रः हें 
है तथा प्र॒ष्ठ का संयोजन कलापूण हैं । 


बहुत ही कम रंगों का प्रयोग हुआ है, परन्तु वे खब तेज हैं । 
उनकी योजना सुन्दर है । लाल और पीले रंगों की प्रधानता है। 


गैली शैली की दृष्टि से इस शेली की तुलना “बौद्ध पुस्तकों की 
शा शेली' तथा बाद में प्रचलित “रागमाला-चित्रों की शेली' 
से की जा सकती है | बौद्ध पुस्तकों की शेली में अजंता की छाया है। 
फिर भी वह जैन शैली से मिलती है। “रागमाला-चित्रों की शेली' जो 
राजपूत कला की प्रारंभिक रचना है। बौद्ध और जैन चित्र शेलियों 
से स्पष्टतः भिन्न हैं। रागमालाओं की चित्र शेली परंपरागत है और 
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अजंता के चित्रों से सीधी प्रेरणा अहण करती है। “पुस्तक चित्रों 
की शैलियों ' से भिन्न उसमें एक अद्भुत भावुकता है । 


शैली डा० कुमारस्वामी ने इस शेली को जिन 
शैली का नामकरण चित्रकला' की संज्ञा दी है क्‍योंकि इस शैली 
के अधिकांश हस्तलिखित चित्रित ग्रंथ जैन धर्म से सम्बन्ध रखते हैं । 
श्री नानालाल चिम्मनलालं मेहता के मत में इस शैली के दूसरे चित्र 
( बसंत विलास के चित्र” गुजरात में पाए गए हैं। उनका कथन है 
कि इतिहासकार तारानाथ ने जिस प्राचीन पश्चिमी विद्यापीठ का 
उल्लेख किया है बह बहुत काल तक गुजरात में केन्द्रित रहा होगा। 
अतः शैली का नामकरण 'गुजरात” के नाम पर होना चाहिए । 
यद्यपि इस शेली के अधिकांश उपलब्ध चित्र पश्चिमी भारत में बने 
थे परन्तु अब पूत भारत में भी इस शैली के कुछ ग्रन्थ मिले हैं। 
अतः यदि इस शेलीको पश्चिम भारत शैज्ञी! का नाम दिया जाय 
तो भी वह भ्रामक 5हरता है । समीचीन यही प्रतीत होता है कि 
इस शेली को “जैन चित्रकला' ही कहा जाय । 
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गल साम्राज्य की स्थापना के साथ-साथ भारतीय 
चित्रकला के इतिहास में मुराल चित्रकला का 
आरम्भ होता है। कुछ समय पूत्र मुगाल कला को 
ईरानी चित्रकारी की एक शैली मात्र कट्ठा जाता 
था जो स्थानीय विभिन्नता के कारण उत्पन्न हो 
गई थी | पर अब यह माना जाने लगा है कि 
मुराल कला का अपना प्रथक अस्तित्व है और 
बह ईरानी प्रभात से मुक्त न होकर भी पूर्ण भारतीय दै । 





म॒गल चित्रकला का जन्म, विकास ओर 
उत्थान-पतन मुराल बंश के जन्म, विकास 
ओर उत्थान-पततन के साथ-साथ चलते 
हैं। मुराल चित्रकला मुराल सम्राट अकबर के राज्याश्रय में उत्पन्न 
हुई; बहीं उसका विकास भी हुआ | जहाँगीर के शासन-काल में 
बह अपने बेभव की पराकाष्ठटा तक पहुँच गई | शाहजहाँ के राज्य- 
काल में मुराल शैली में पहले-पहल टडास के चिह्न दृष्टिगोचर होते हैं 
कोर ओऔरंगजेब के समय में उसका पतन आरम्भ हो जाता है। 
बेसे तो मुगल चित्र--प रम्परा अवध के नवाबी ज़माने के अन्त तक 
चलती रही, पर अब उसकी भृत्यु हो चुकी थी | इस प्रकार यह 
शैली ढाई-सौ वर्ष के अन्दर, अपने जन्म-विकास और उत्थान-पतन 
का युग देखकर, ब्रिटिश साम्राज्य के आरम्भ होते-होते छिन्न-भिन्न 


हो गई। 


शेली का जन्म, विकास 
उत्थान और पतन 


€ 


न 
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मुगल चित्रकला का रैंगल चित्रकला का पेटक गृह दरान, समर- 
पैतक-गृह कन्द ओर हिरात में था। यहीं तमर के 
वंशर्जों के आश्रय में ईरानी कला अपनी 
उन्नति की पराकाष्ठा को पहुँच कर विहज़ाद जेसे कलाकार उत्पन्न 
कर सकी । इस्लाम धम में चित्रकला का निषेध होने पर भी तैमूर 
के वंशजों में साहित्य, सज्जीत और कला के प्रति विशेष रुचि रही | 
तम्रर बंशीय सम्राटों का यह कला-प्रेम वंशगत देन के रूप में कई 
पीढ़ियों तक चलता रहा | 


मुगल साम्राज्य का जन्मदाता ऊँचे दर्ज का साहित्यिक, कला- 
प्रेमी तथा कल्ला-समीक्षक था। बाबर ने विहज़ाद के चित्र स्वयं 
देखे थे और वह ईरानी शेली के उत्कष से बड़े अंश तक प्रभावित 
था | विहज़ाद की आलोचना करते हुए अपनी आत्मकथा में वह 
एक स्थल पर लिखता है कि उसको दाड़ी-विहीन चहरे का चित्रण 
ठीक न आता था; क्योंकि गदेन अनुपात से अधिक लम्बी हो जाती 
थी। भारतीयों में उसे सौन्दय-चेतना का अभाव सदा ग्वटकता 
रहा। जेसा कि भारतीय चित्रकला के इतिहास से प्रकट होता है, 
बावर का यही कला-प्रेम हिमाय, अकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ के 
काल तक बंशगत देन के रूप में चलता रहा । 
प्ुगल चित्रकला ले चित्रकला का आरम्भ अकबर के राज्य-काल 
,_ से समभना चाहिये। बाबर के दबोर की सभ्यता 
का झआरभ बिल्कुल ही विदेशी थी। साथ ही उसने बहुत 
थोड़े समय तक ही राज्य किया। इसलिए वष्द भारतीय कला 
की इस दिशा में कोई प्रभाव न छोड़ सका । इसके पश्चात्‌ हिमायु 
का जीवन शेरशाह से लड़ने ही में बीता | अ्रपने २६ वर्ष के राज्य- 
काल में उसे कभी भी शान्ति न मिल सकी । नेराश्य-प्रसित हिमायूँ 
जब ईरान के शाह तमहस्प के यहाँ पहुँचा तब दो चित्रकारों रूवाजा 
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अब्दुरसम शीराजी ओर विहज़ाद के शिष्य मीर सेयद्अ्अली से 

उसकी भेंट हुईं। मीर सैयदअली को उसने “अमीरहमजा' फो ' 
चित्रित करने का काये सपा । यह काये २५ वर्ष में अनेक हिन्दू 
चित्रकारों के सहयोग से अकबर के शासन में जाकर पूरा हुआ । 

'हमज़ानामा' के चित्र मुगल चित्रकला के आरम्भिक चित्र हैं और 

मुग़ल-चित्रकला के इतिहास में एक निर्दिप्ट स्थान रखते हैं.। चित्रों 

में भारतीय और ईरानी कला का अदूभुत सामन्‍्जस्य है, जो इससे 

पहल के चित्रों में नहीं है और यह निश्चयपूर्वक कष्टा जा सकता है 

कि अकबर के समय में चित्रित इस हमज़ानामा के चित्रों से ही 

मुगल कला का आरम्भ होता है | 


'मुग़ल शैली” भारतीय मंगल शैली भारतीय शैली भी । सम्भव है, 
शैली के रूप में. दें आरंभ में कुछ विदेशी रद्द हवा; क्योंकि 
मुग़ल साम्राज्य की स्थापना के पहले ईरान 

में चित्रकला की काफी उन्नति हो चुकी थी और बाद को भी ईरान 
से मुग़ल सम्राटों का सम्पर्क बराबर बना रहा । पर विदेशी होते हुए 
भी जिस प्रकार मुगल भारतीय होगये, मुगल शैली में ईरानी प्रभाव 
प्रभाव होते हुए भी भारतीयता की प्रधानता रही । उदार सम्राट 
अकबर के दबोर में हिन्दू ओर मुसलमान दानों ही प्रकार के फला- 
कार काम करते थे। अबुज़फ़ज़ल ने अकबर के दर्बार के जिन 
प्रसिद्ध चित्रकारों के नाम दिए हैं-उनमें अधिकांश हिन्दू हैं। 
एक ओर ईरानी शैली के श्राचाये अब्दुस्समद शीराजी, मीर सैयद 
अली, फरुक कालमुक आदि विदेशी चित्रकारों का उल्लेख है, साथ 
ही दसवन्त, वसावन, केशोदास आदि भारतीय शैली के हिन्दू चित्र- 
कारों के नाम आते हैं। श्रवुलफ़ज़ल तो यहां तक लिखता है कि 
ईरानी आचाये अब्दुस्समद के शिष्य दसबंत और वसाबन अल्प 
समय में ही अपने उस्ताद से भी आगे बढ़ गए थे। ये चित्रकार 
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साथ-साथ मिलकर काम करते थे | म॒ुग़ल शेली के एक ही चित्रकार 

द्वारा सम्पन्न किए गए चित्र बहुत थोड़े हैं। इस मेल, उदारता और 

सद्भावना का फल यह हुआ कि दोनों शैल्ली के चित्रकारों ने एक 
के कहे 

दूसरे से बहुत कुछ सीखा-सिखाया । इस प्रकार दोनों शेलियों के 

समन्वय से भारतीय परम्परा में उदूभूत एक नवीन 'मुग़ल' नाम की 

शैल्ली का विकास हुआ | 


जहॉँगीर भी अपने पिता अ्रकबर के समान 
ही उदार हृदय था। वह प्रकृति-सौन्दय का 
उपासक था और उच्चकोटि का कला-प्रेमी था । पर इससे भी अधिक 
वह एक कला-समीक्षक था। जहाँगीर का चित्र-परीक्षा का तो इस 
हद तक दावा था कि अनेक चित्रकारों द्वारा सम्पन्न एक ही चित्र 
में से वह प्रत्येक चित्रकार के व्यक्तिगत काये के अंश अलग-अलग 
कर सकता था | अकबर के समय के अनेक प्रसिद्ध चित्रकार जहाँ- 
गीर के समय में भी काम करते रहे | इसके श्रतिरिक्त नये चित्रकारों 
में ख्याति प्राप्त मन्सूर, गोव्धन, विशनदास के नाम उल्लेखनीय हैं । 
जहाँगीर के समय में योरपीय चित्रों की नकलें भी बनने लगीं थीं । 


विकास ओर उत्थान 


अब तक शाहजहाँ-काल के चित्रों में ह्वास के चिह्नों का होना 
सामान्य रूप से स्वीकार किया जाता था। पर ज्यों-ज्यों नये चित्र 
प्रकाश में आए हैं, इस मिथ्या धारणा का काफी खण्डन हो रहा 
है। विचित्तर, चितरमन, होनहार, अनूपचतर, बॉलचन्द शाहजहाँ 
के समय के उच्चकोटि के चित्रकार हैं। श्री नानालाल चिमनलाल 
महता का तो यहाँ तक दावा है कि विचित्तर के समकक्ष कोई चित्र- 
कार मुराल काल में हुआ ही नहीं । विषय तनिक विवादप्रस्त है । 
पर इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि सामान्य रूप 
से इस युग के चित्रकार सजीबता ओर उत्कृष्टता में जहाँगीर 
फालीन चित्रों को नहीं पहुँच सके । 
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पुगल शैली फे संतोष के विषय है, कि मुगल शेली ५ के चित्रकारों 
चित्रकार * 'स्विन्ध में काफी जानका री प्राप्त है । इस जान- 
कारो के प्रधान श्रीत अ्बुलफज्षतत की आइने 
अकबरी' ओर जहाँगीर की आत्मकथा तुजुक जहाँगीरी' है | जिनके 
आधार पर प्रत्येक सम्राट तथा उसके समय के प्रमुख चित्रकारों के 
ताम दिए जाते हैं: 


अकबर के समय में--भगवती, दशवन्त, नन्ना, वसावन, अ्रब्दुल 
समद्‌, फरुक़, तिरिया, सरबन मिरकीन, 
जगन्नाथ | 

जहाँगीर तथा शाहजहाँ के समय में-- होनहार, समन्द, अनूपचितर, 
चितरमन, मनोहरसिह, मन्पृर, मुहम्मद 
अफजल, समरकन्द का मुहम्मद नादिर, 
मीर हाशिम, फकीरुजल्ञा खाँ, पनसाह | 
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'.. द्वान्त रूप से इस्लाम धर्म चित्रकला के विरुद्ध 
४:९. है। यद्यपि तेमूर के वंशजों ने धार्मिक अंध- 
3 विश्वास को बड़ी सीमा में अस्वीकृत क्रिया, 
परन्त फिर भी इस धामिक निषेध का चित्र- 
कला के विषय पर महत्वपूर्णो प्रभाव पड़ा । 
धार्मिक निषेध के कारण मुग़ल कला केवल दबोर की कला होकर 
ही जीवित रही | मुसलिम-जन-जीवन में उसका प्रवेश न हो सका | 
घार्मिक और आध्यात्मिक अनुभूति-प्रधान चित्रों का भी स्वथा 
अभाव रहा | इस निषेध का यह भी परिणाम हुआ कि मुगल 
चित्रकला में डिजाइन और पेटन मूल-चित्र की अपेक्षा आवश्यकता 
से अधिक प्रधानता पाने लगे | 





मुराल शैली के चित्रों का बहुत बड़ा भाग व्यक्तिचित्रों से भरा 
हुआ है; अनेक चित्रों के विषय ऐसे हैं, जिनमें दबोर, अखेट, 
युद्ध ओर एतिहासिक घटनाओं का चित्रण हुआ है । घरेलू जीवन से 
सम्बन्धित चित्रों का इस शेली में सबंथा अभाव दै। यद्यपि छुछ 
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चित्रों के विषय धार्मिक आख्यापिकाओं और पौराणिक कथाओं से 
सम्बन्धित है, पर चित्रों में आ्राध्यात्मिकता नाममात्र को भी नहीं है । 
रहस्यमय चित्रों का तो इस शेली में अभाव है। मुग़लों का घरेलू 
जीवन अन्तःपुर के पर्दे के पीछे छिपा रहने के कारण चित्रित 
नहीं हो सका। विषय को दृष्टि से मुग़ल चित्रों के ६ स्पष्ट वर्ग 
बनाए जा सकते हैं : 


*-वर्याक्त चित्र | 

२--ऐतिहासिक घटनाओं तथा दवोरी जीवन के चित्र | 
३--बृक्षों, फलफूलों और पशु-पक्षियों के चित्र । 
४--भारतीय पौराणिक कथाओं के चित्र । 

४--अभा रतीय कथाओं के चित्र । 


मुग़ल चित्रों का अधिकाश व्यक्तिचित्रों से भरा 


हुआ है । इन चित्रों में प्रायः एक व्यक्ति रबड़ा हुआ 
दिखाया गया है। आकृति फो बिना किसी रंग की या हलके धुपले 


रंग की प्रष्ठभूमि पर गहरे रंग में उभारा गया है। ये व्यक्तिचित्र 
अधिकांश में श्रमीरों ओर सम्राठों के हैं | 


ध्यक्षिचित्र 


मुरगालकालीन रूपकार की प्रतिमा का सश्या प्रदशनः इन्हों व्यक्ति 
चित्रों के वास्तविफ और सूक्ष्म चित्रण में हुआ है । निर्दिष्ट व्यक्ति 
के स्वभाव-चित्रण में तो अदूभुत कमाल है। उदाहरण के लिए 
जहाँगीर कालीन व्यक्ति चित्र को देखिए। (चित्र नं+ ३६ ) चित्र 
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स्वयं सम्राट जहंगीर का है। सम्राट को हाथ में फूल लिए हुए 
चित्रित किया गया है | बारीकी और कायपटुता की दृष्टि से सिर और 
चहरे का अंकन अनुपम है। अपने सीमित क्षेत्र में भी चित्रकार ने 
अपनी कला-कशलता का परिचय दे दिया है। चित्र स्पष्टतः जहाँ- 
गीर के बाद के वर्षों का है। गाल किचित नीचे की ओर 'भझा 
गये हैं तथा ठोड़ी कुछ बाहर निकल आई है। मुखमण्डल पर 
तत्कालीन अशांति की क्षीण रेखाएं स्पष्ट देखी जा सफती हैं । 
मुखमण्डत़ पर चरित्र की पूण छाप है। सम्राट के पत्ों में 
बारीक मलमल या तंजेब का प्रयोग हुआ है। जिसके भीतर से 
शरीर का अंग दिखाई दे रहा है । 


अपने सीमित त्षेत्र में इस प्रकार के व्यक्तिचित्र भारतीय कला 
के उत्कृष्ट नमूने हैं । 


२-ऐतिह्षसिक घटनाझों मुरल चित्रकला में ऐतिहासिक घट- 
तथा दवारी जीवन. नाओं तथा दवारी जीवन के चित्रों की 
के चित्र एक बड़ी संख्या है। ऐतिहासिक 
घटनाओं के चित्रों में मुगाल-इतिहास की असंख्य प्रधान-अप्रधान घट- 
नाओं का चित्रण हुआ है| ये चित्र अधिकांश में सम्राटों के जीवन 
चरित्र की पुस्तकों के अंश हैं। इनमें सम्राटों के जन्मोत्सव, श्रंतिम 
संस्कार, राजपुत्रों की विदाई आदि के अनेक चित्र हैं। दवोरी 
जीवन के चित्रों में शाही दवोर, पर्यटन, आखेट तथा युद्ध सम्बन्धी 
चित्र आते हैं | 
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अकबवरनामे का 'सलीम का जन्म” नामक चित्र ऐतिहासिक 
अभिव्यक्ति का सुन्दर उदाहरण है। (चित्र नं० ३७) यह चित्र 
“विकोरिया एण्ड एलबर्ट म्यूज़ियम' में अरब भी सुरक्षित है। चित्र 
में, राजकुमार के जन्म के समय के चर-बाहर के विभिन्न दृश्य 
दिखाए गए हैं। जेसा कि भारतीय कला में सर्वत्र है, चित्र में उसी 
दृश्या को स्थान मिला है, जिसमें दृश्य अधिक से श्रधिक दिखाई दे । 
दृश्य कुछ ऊंचाई से देखा गया है। चित्र में स्पष्ठत: ४ उपहध्श्य हैं-- 
राजमहल के पीछे का थोड़ा सा दृश्य, राजमहल के अन्दर प्रसवा- 
लय का दृश्य, प्रसवालय के बाहर भिक्षा-दान और नोबत का दृश्य 
तथा राजमहल के बाहर नीचे साधु-फक्नीर और याचकों के जमघठ 
का दृश्य । क्रियाशीलता में यह चित्र अनुपम है। चित्र का प्रत्येक 
व्यक्ति आनन्दोस्सव में कुछ न कुछ भाग ले रहा है-यहाँ तक 
कि प्रसवालय की छत का मोर भी गदन फुलाए आनन्द में मुस्ध है। 
चित्र भावप्रधान है। प्रत्येक स्थान पर ओज और आवेग उबला 
पड़ता है, जिससे समस्त घटना मुखरित हो रही है । चित्र की रंग- 
योजना विशेष रूप से संगतीय है-नारंगी रंग के प्रयोग ने तो 
चित्र में प्राण से डाल दिए हैं। चित्र का अंकन केशो के हाथ का है 
तथा चित्रण चित्तर ने किया है | 


मुगल शैलो के चित्र | 
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शाहजहाँ का जनाज़ा' इस शभ्रकार का अन्य चित्र है। 
(चित्र नं? ३५) इसका रचना-काल शाहजहाँ के ठीक चाद का है. । चित्र 
जयपुर संग्रहालय' में है । चित्र का उदासीनता ओर भय का सारा 
वातावरण तत्काल्लीन ऐतिहासिक परिस्थिति की स्पष्ट सूचना दे रहा 
है। चित्र में मुग़ल शेली के हास के चिह्न भी स्पष्ट दिखाई देते 
हैं।मद्राओं को निश्चेष्ठ और गतिहीन बनाकर चित्रकार ने तत्कालीन 
अत्यधिक अदब-कायदे की मनोबृत्ति का परिचय दे दिया है। चित्र 
का दाई' ओर का नीचे का मानव-आकार एक अदुूभुत भंग में 
प्रयुक्त हुआ द्वै--परन्तु अद्भुत होते हुए भी वह्‌ चित्र के विषय से 
विशेष सामझस्य नहीं रखता। एक बात जो चित्र में विशेष 
खटकती है--वह इस चित्र के मानव आकार हैं जो अनुपात से कहीं 
अधिक छोटे बनाए गये हैं | 


दरबारी जीवन के चिशें में भी अनेक उल्लेखनीय हैं। एक चित्र 
में कंथार के सूबेदार अलीमदोन के आगमन का दृश्य है। चित्र की 
अग्रभूमि में शाही घोड़ों की पंक्तियाँ खड़ी हैं। मध्य में सूबेदार, 
जिनके पीछे अनेक अमीर और सहायक खड़े हैं, मुगल ढंग का 
'मुजरा' अदा कर रहे हैं । सबसे ऊपर शाही नोबतस्राने का दृश्य है 
जिसमें ३० से अधिक व्यक्ति भाग ले रहे हैं। चित्र के इन तीनों 
भागों का चित्रण बड़ा सजीव हुआ है--विशेष रूप से घोड़ों और 
नोबतखाने का दृश्य बड़ा प्रभावपूण है। आखेट और युद्ध सम्बन्धी 
चित्रों में सम्राट अपने दबोरियों या सेनिकों के साथ आखेट अथवा 
युद्ध करते हुए दिखाए गए हैं। एक आखेट के चित्र में, जो सम्भवतः 
अव्दुलहसन द्वारा बनाया गया है, एक नार्जी रंग के फूज़्ों का पेड़ 
समस्त प्रप्ठभूमि को घेरे हुए है। एक सेनिक पेड़ पर चढ़ रहा है, 
जिससे पेड़ पर बेठी हुई गिलहरियाँ भाग रही हैं। संयोजन ओर 
सजीवता में यह चित्र सुन्दर है | युद्ध के दृश्य मुगल कला में बहुत 
थोड़े हैं। अधिकांश चित्र आखेट-सम्बन्धी हैं । 


मुग़ल श्ञां के चत्र 
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बृत्तों, फल-फूलों शर टैषों, फल-फू्लों और पशु-पत्षियों 
पशु-पत्तियों के चित्र आदि के चित्र + मुगल चित्रकला के 
महत्वपूण अंग हैं। ये चित्र अधिकांश 
में जहाँगीर के समय के हैं तथा इस प्रकार के चित्रों का सबसे 
प्रसिद्ध चित्रकार मंसूर है। इन चित्रों में किसी ब्र॒क्त, फल, फूल या 
पक्षी विशेष का चित्रण हुआ है। दूसरे शब्दों में इन चित्रों को 
प्रकृति-अध्ययन के चित्र कहा जा सकता है। फल-फूलों के चित्रों में 
अदुभुत स्वाभाविकता है। पशु-पक्षिओं के चित्रण में बारीक काम 
ओर अत्यधिक सजीवता के दर्शन होते हैं । 


भारतीय पौराशिक इस प्रकार के चित्रों में रामायण, महाभारत 
कंशाओं 4 सचिन आदि का पौराणिक कथाओं के चित्र आते 
५ हैं, जिनमें रज्मनामा के चित्र प्रधान हैं | इस 
वगे के सभी चित्रों का रचना-काल अकबर या उससे पहले का है । 
अकबर के पश्चात्‌ के भारतीय कथाओं के चित्र प्रायः नहीं मिलते । 
रज्मनामा के सबसे उल्लेखनीय चित्र वे हैं, जिनमें राक्षसों के विचित्र 
आकार्रो का बड़ा ही सजीव अंकन हुआ है। इनमें से 'श्वेत अश्व 
का छटा साहसिक काय” और “घटोत्कच का युद्ध' विशेष उल्लेखनीय 
हैं। पहला चित्र बड़ा ही कौवहलपूर्ण है, जिसमें पेड़ के प्रत्येक भाग 
से पशु ओर राक्षस उत्पन्न होते हुए दिख्वाए गए हैं । दूसरे चित्र में 
राक्षसों की युद्ध-चेष्टाओं का बड़ा सजीव चित्रण हुआ है। म॒ग़ल शेली 
की अन्य विशेषताओं के साथ 'रज्मनामा' की सबसे बड़ी विशेषता यह 
है कि राक्षसों और अतिमानवों की विचित्र और अद्भुत आक्रतियों 
से घटनाओं में एक अद्भुत पौराणिकता का समावेश होगया है । 


अभारतीय कथाओं -े मुग़ल शेली के आरंभिक चित्र हैं। इनमें 
के चित शाहनामा अमीर हमज़ा आदि ईरानी विषयों 

के चित्र आते हैं। यहाँ यह बात उल्लेखनीय 

है कि विषय इरानी होते हुए भी इन चित्रों की शैली पूर्ण भारतीय है। 


१३-मुग़ल शेली 


कबर के दबोर में हिन्दू और ईरानी शैलियों के 
समन्वय से एक नवीन मुराल शेली का आरंभ हुआ; 
यही शैली बाद में उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त 
होती रही | यह शैली ईरानी शैली से सबंथा भिन्न 
थी। भारतवर्ष के कई संग्रहालयों में मुग़गल शेली 
हे के चित्रों के साथ-साथ कुछ चित्र ऐसे भी मिलते 
हैं जो शैली से सवथा भिन्न हैं। ये चित्र ईरानी शेली के हैं. तथा 
उन चित्रकारों की रचनाएँ हैं, जो ईरान से आए थे ओर जिन्होंने 
भारतीय चित्रकला के सिद्धान्तों के प्रभाव से बाहर रहकर रचनाएँ 
फीथीं। 
.. ईरानी शेली के चित्रों की अपनी विशेषताएँ हैं | इन विशेषताओं 
के अध्ययन से हम सहज ही “मुगल शै ली' की नवीनता और मौलि- 
कता का अनुमान लगा सकते हैं | 
ईरानी शैज्ञी की 7 झाकृतियों का चित्रण बिल्कुल रूढ़िगत है । 
विशेषताएँ स्लियों और पुरुषों का चित्रण 'आलंकारिक है । 
. ल्ली-पुरुष के चित्रण के लिए ईरानी चित्रकारों 
ने सरो के वृत्त और लता को अपना आधार बनाया है । 
२- पृष्ठभूमि में प्राकृतिक दृश्य हैं। वृक्षों ओर फूलों के चित्रण 
में सूच्म निरीक्षण और कार्ये-कुशलता स्पष्ट दिखाई देती दे । 
३-श्ग-योजना आकषक है। चटकीले लाल, सुनहरी तथा 
नीले रघ्जों का प्रयोग हुआ है । 
४-रेखाएँ गतिशील हैं| पर उनमें भारतीय प्रवाह नहीं दिखाई 
देता | घूमती हुईं, चकरदार रेखाएँ एक अजीब आलंकारिक रूप में 
प्रयुक्त हुई हैं । 
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४- चहरे अधिकतर दो-आँखों के हैं । 
६-प्रकाश-अंपधेरे के सिद्धान्त फा प्रयोग नहीं हुआ है । 


७--अ्रंत में अलंकृत संयोजन, वर्खों तथा परदों इत्यादि में 
सुन्दर डिज़ाइनों और बेजों की प्रचुरता, प्रछ्ठभूमि और वर्तों पर स्वर 


फा प्रचुर प्रयोग, स्राकों की स्पष्टता और बारीक सधी हुई रेखाएँ 
इस श ली की अन्य विशेताएं हैं । 


घुगल शैली की. सगल श ली ईरानी प्रभाव से बड़ी सीमा तक 

विशेषताएँ स्वतन्त्र है । आलंकारिक रूढ़िवद्ध चित्रण का 

ह अभाव है। शेली में यथाथेता और स्वाभा- 

विकता झागई है। ईरानी शेली के विपरीत इसकी अपनी अलग 
पघिशेषताएं हैं : 


१--मुग़ल शैली की आक्रृतियों में अधिक यथाथेता और रवा भा- 
विकता है| मानव श्राकृतियों के चित्रण में जीवन ओर स्फूर्ति है । 
उनके बस और आभूषण ईरानी शे ली से भिन्न हैं। बख्रों में शिकन 
ओर फहरान है, जो ईरानी चित्रों में नहीं है । 


२-ईरानी शं ली में पृष्ठभूमि के वृक्षों और प्रकृति का चित्रण 
शालंकारिक रूप में हुआ है। मुराल शेली में, पेड़ आदि के 
आलंकारिक डिज्ञाइनों के स्थान पर, प्राकृतिक दृश्यों के स्वाभा- 
विक चित्रण का सफल प्रयास हदृष्टिगोचर होता है । बृक्ष-लता, पशु- 
पक्ती, नदी-पहाड़ आदि के चित्रण में सजीबता है। विषय में फ़ारसी 
वृक्षों, फल-फूलों का स्थान केला, बट, पीपल आदि भारतीय व्ृक्तों ने 
ले लिया है। कहने का तात्पये यह है कि प्रष्ठभूमि का वातावरण-- 
विषय और शेली दोनों फी दृष्टि से--भारतीय है | 
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३-रेखाओं में गति और प्रवाह है । घूमती हुई ओर चक्वरदार 
ईरानी रेखाओं का अत्यधिक सधापन उनमें नहीं हैं । 


४--आकृतियों में एक आँख के चहरों की ही अधिकता है, जब 
कि ईरानी शे ली में चहरे अधिकांश में दो-आँखों के हैं । 


४--दरानी शेली के विपरीत प्रकाश-अंधेरे के सिद्धान्तों का 
पालन हुआ है। वस्तुओं में गोलाई और उभार तथा स्थितिजन्य 
लघुता का समावेश होगया है । 


६--मुग़ल शेली के चित्रों के संयोजन का अपना अलग ढंग हे, 
जो इश्रानी शैल्नी से बिल्कुल भिन्न है। मुग़ल श ली में कथा प्रधान 
है, व्यक्ति नहीं। अतः आलंकारिकता के स्थान पर घटना ही को 
प्रधानता दी गई हे । 


७--मुग़ल चित्रों का सामान्य विधान तो बिल्कुल भारतीय हे । 
हमज़ानामा के चित्रा चौड़ाई में दो फीट और लम्बाई में इससे भी 
अ्रधिक हैं ओर सती कपड़े पर बनाए गए हैं। भारतीय भित्तचित्रों 
तथा चित्रपटों की परम्परा वहाँ स्पष्ट दिखाई देती हे । 


शैली सम्बन्धी रस भकार हम देखते हैं कि मुगल शेली में 
निया भारतीयता का ही अधिक अंश है और उसमें 

दूं आरतीय रीतियों और परम्पराओं का ही अधिक 

पालन हुआ है। इसलिए यह न तो ईरानी कला की स्थानीय 
विभिन्नता के कारण उत्पन्न हुई! “नवीन शेली' मात्र है और न ईरानी 
तथा भारतीय शैलियों की मिलावट । शैली भारतीय है और 
कुड अंश तक “अप्रत्यक्ष! रूप से वह ईरानी कला से प्रभावित 
है। अब यह सवमान्य सा है कि यह कला अपने सच्चे रूप में 
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भारतीय कला है। यद्यपि इसमें ईरानी शैली के चिह्न अवशेष हैं, 
तथापि इसका निजी अस्तित्व है, अपनी निजी विशेषताएं हैं | ईरानी 
कु बिक से 

शेल्ी के लक्षणों को ग्रहण करने पर भी यह सवंधा भारतीय है। 


मुगल शेली में जिस वातावरण को स्थान मित्ला है, वह सवेथा 
भारतीय है, पर इसका यह अथे नहीं है कि इस शैली के द्वारा 
जनता की भावना की अभिव्यक्ति हुईं है। जनता का द्ृदय तथा 
जनता का जीवन इसमें कभी चित्रित नहीं हुआ । 


चित्रों का विषय हिन्द हो अथवा मुसलमान, शेली में भारतीयता 
सबत्र बनी हुई है । इस भारतीयता को हम रेखाओं की गोलाई और 
कोमलता, आकृतियों में गति और स्फृर्ति, हस्तमुद्राओं की सजीवता, 
प्रकृति के स्वाभाविक यथार्थ चित्रण और भारतीय वद्लाभूषणों के 
प्रयोग में पाते हैं । 


मुगल शेली के कपड़े पर बने हुए चित्रों का सामान्य विधान भी 
बिल्कुल भारतीय है । इस सम्बन्ध में पर्सीत्राइन का यह कथन कि 
काराज़ की कमी होने के कारण ये चित्र कपड़े पर बनाए गए थरे-- मान्य 
नहीं हो सकता । वास्तव में कपड़ों पर बनाए गए चित्रों की परम्परा 
बहुत प्राचीन है। “कथा सरितसागर' में (चित्रपटों' को चिपकाने की 
परम्परा का उल्लेख है। “पत्चतीथ' और “बसन्तविलास' के 
चित्र इस प्रकार की परम्परा के उदाहरण रूप में प्रस्तुत किए जा 
सकते हैं| १४वीं शताब्दि के काराज़ पर लिखित जेन ग्रन्थ विद्यमान है, 
जिससे तथाकथित 'काग्रज्ञ के अभाव” का काफी खण्डन होता है| 


मुगल आचार्यां के रहते हुए भी मुग़ल काल में भारतीय चित्र- 
कला की शूट्ठला दृटी नहीं है और जेसा कि विलकिन्सन ने लिखा 
है--यद्यपि यह शेली आचार्यों की शिक्षा के फलस्वरूप उत्पन्न 
हुई, पर शिष्यों ने आचार्या के समान कभी चित्रण नहीं किया । 
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उन्होंने अपना चिन्तन स्वतन्त्र रखा । उन्होंने भारतीय चित्र-परम्परा 
को ही ग्रहण किया। देश-काल के प्रभाव से जो अन्ञ ग्राद्य थे, 
विदेशी होते हुए भी भारतीय चित्रकला में घुल मिल गए। भारतीय 
आत्मा ने उन्हें आत्मसात कर लिया। शैली की मूल परम्परा 
भारतीय ही रही । 
मुगल शैली भारतीय चित्रकला का श्रविच्छिन्न अद्भ दै--ठीक 
उसी प्रकार से जैसे कुशन-शिल्प-श ली भारतीय शिल्प-विधान का 
अपरिहाय प्रकरण है| 


मुगल शेली की यह परम्पगा जहाँगीर काल तक बराबर विकास 
ऐ 4 में च्श ह 
पाती रही तथा शाहजहाँ-काल में इस शेल्री का पतन आरंभ हो गया । 
इस अवधि में मुगल शैली के स्वरूप में अनेक परिवतेन होते रहे । 


जहाँगीर कालीन “वर के समय में मुग़ल-शे ली का रूप-निरेय 
रिपक्त शैली हुआ | जहॉगीर के समय में अभिव्यक्ति के 
पारपक्क श प्रसार का युग आता है | शैली की दृष्टि से यह 


मुगल शेली की पराकाष्ठा का समय है। 


जहाँगीर को पशु-पक्ती, फ़न-पत्ती के चित्र बनवाने की विशेष 
अभिरुचि रही ! प्रकृति के विभिन्न रूपों का इतना सफल, स्वाभाविक 
ओर यथार्थे-चित्रण मुग़ल काल में पअ्न्यन्न नहीं दिखाई पड़ता । इस 
क्षेत्र में मंसूर अद्वितीय है । उसके चित्रों में यथाथता के साथ-साथ 
एक सजीवता है | रेखाएं बारीक ओर कोमल हैं तथा रंग-विधान 
सूच्तम है । प्रत्येक वस्तु में चित्रकार के अत्यन्त सूच्तम निरीक्षण का 
परिचय मिलता है । 


अआखेट ओर युद्ध सम्बन्धी चित्र सजीव और गतिपूरो हैं। 
दर्बारी चित्रों में गति की कमी दै। इस जड़ता का कारण 
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तत्कालीन अनुशासन है। तूलिका को बँधकर चलना पड़ा है-- 
चित्रकार वहाँ अपनी तूलिका का व्यवह्ार करने में स्व्रतन्त्र नहीं है । 


इस काल में हाशिये की ओर अधिक ध्यान दिया गया है। 
कहना न होगा, ये हाशिये स्त्रयं अपने में इतने पूर्ण हैं कि मूल 
चित्रों का वैभव उनके सामने फीका लगता है। यद्यपि हाशिये को 
सजाने की प्रथा पहले भी थी, पर जहाँगीर के समय में इसदिशा में 
विशेष उन्नति हुईं। इन हाशियों में फलों, लताओं, बेलों और पौदों 
का आलंकारिक प्रयोग किया गया है। बीच-बीच में कहीं-कह्दीं 
तितलियाँ, चिड़ियाँ तथा दूसरे प्रकार के पशु-पक्ती डाल दिए गए 
हैं। इसका ध्यान रखा गया है, कि इन हाशियों का विषय यथा- 
संभव चित्रों से मेल रखता हुआ हो । हाशिए की रंग-योजना भी 
केन्द्रीय रंग-योजना के अनुकूल रहती है । हाशियों में प्रयुक्त इन 
पेड़-पौदों के आकार कहीं-कहीं इतने आलंकारिक हैं कि कठिनाई से 
पहिचाने जाते हैं । हाशियों में प्रायः सोने की राख-का छिड़काव 
किया गया है ! 


जहाँगीर कालीन शे ली में घनत्व और उभार का समावेश बड़ी 
मात्रा में हो गया है। प्रकाश-छाया और स्थितिजन्यलघुता के 
नियमों के प्रभाव भी देखे जा सकते हैं । 


में जहाँगीर काल के जिस दरबारी अद्ब- 

3 'लुब कायदे की चचो ऊपर हुई है, वह शाहजहाँ 

शल के समय में और भी बढ़ जाता है । इससे 

चित्रों में कत्रितता और जड़ता आ गई है। यद्यपि हस्त-मुद्राओं का 

बड़ा ही यथार्थ अंकन हुआ है, पर उनमें जीवन का अभाव है । चित्र 

में कुछ ऐसा नहीं जिससे वह बोल उठे । विचित्तर, होनहार ओर 
हाशिम जैसे चित्रकार इस काल में बहुत कम हैं । 
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हाशिये की चित्रणकला में इस काल में ओर भी उन्नति होती 
है। पर ये हाशिये मूलचित्र से इतने उभर कर आए हैं कि इनसे 
चित्र की कलाहीनता और भी स्पष्ट हो जाती है । 


चित्रों में श्रत्यधिक वास्तविकता आ गई है। उनमें बड़ा दी 
बारीक काम है ओर व्यौरों का बड़ा ही सूह्म अंकन हुआ है । 


रंग-विधान में चटक-मटक अधिक है । चटकीले रंगों का प्रयोग 
हुआ है । 


सामग्री और मुगल शैली में चित्र-सामग्री के सम्बन्ध में 
रेका विशेष ध्यान दिया गया है । सामग्री अधिकांश 
फैनिक में हस्त-निमित होती थी। मुग़ल काल में 
भारतवष में कई प्रकार के काग़ज़, रेशमी, दौलताबादी, कार्डी 
हिन्दी, स्यालकोटी मुग़ली आदि प्रसिद्ध थे। (हिन्दी' ओर 'स्यालकोटी' 
का अ्रधिक प्रचार था। 'मुग़ली' काग़ज़ अधिक अच्छा समभा जाता 
था। इसके अतिरिक्त दो विदेशी काग़ज़ देरानी ओर इस्पहानी 
प्रचलित थे | काऱज़ अधिकतर बाँस, जूट, कपास तथा सन से तेयार 
किए जाते थे। सभी प्रकार के काग़ज़ों का रंग सफेद न होकर कुछ 
मटमेला होता था । ब्रश विभिन्न जीव-जन्तुओं जेसे बकरी, गिलहरी 
ऊट के बालों से बनाए जाते थे। गिलहरी के बच्चे की पूछ के 
नीचे के भाग के कोमल वालों से बने हुए ब्रश अधिक बारीक 
होते थे। लंका में अत्यन्त बारीक काम के लिए एक घास विशेष 
के ब्रश प्रचलित थे। रंग चित्रकार स्वयं अपनी व्यक्तिगत विधियों 
से तेयार करते थे। रंग प्रायः फूल पत्तियों तथा खनिज पदार्थों से 
बनाए जाते थे । पीला रंग, मुल्तानी मिट्टी से या ढाक के फूलों से 
काला, सरसों के तेल के दीपक में कपूर बत्ती को जलाकर ; तथा 
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गहरा बेंजनी हारमजी तथा काले को मिल्लाकर प्राप्त किया जाता था । 
शअ्रक्सी काराज़ हिरन की खाल से प्राप्त किया जाता था | 


दो या अधिक काग़ज़ों को परस्पर चिपकाकर मोटा किया जाता 
था । पुस्तक-चित्र प्राय: इकह रे काग़ज़ पर बनाये जाते थे। काग़ज् 
का धरातल घोटकर चिकना कर लिया जाता था। इसके पश्चात्‌ 
काम आरम्भ होता था। मुग़ल अंकन पद्धति राजपूत शैली के ही 
समान थी, जो स्वयं छोटे आकार में अजन्ता कालीन टेकनिक का 
ही एक रूप थी | पहली सीमा रेखाएँ गेरू से तथा अन्तिम काले रंग 
से बनाई' जाती थीं । ट्रेसिंग द्वारा चित्राहुन उस समय की कला का 
प्रधान अंग था। अक्स किये हुए अनेक प्रकार के नमूने प्राय: चित्रकार 
संचित रखते थे । रंग प्राय: पानी में ही घोले जाते थे साथ में गुड़ 
गोंद तथा अंडी का पानी मिलाया जाता था जिससे रंग में अधिक 
स्थायित्व आ जाता था । ज़रो शेनी में रेशमी वर्नों तथा आभूषणों 
के सजाने में सच्चे मोती और पत्थरों का प्रयोग किया जाता था। 
अबीना शेली में केवल पानी द्वारा सीमा रेखाएँ अंकित की जाती 
थीं जिनके सूखे हुए चिह्०ों के आधार पर आगे का काये आरम्भ 
होता था । काश्मीरी)चित्रकार पानी को पूण रूप से सुखाकर बड़ा 
सुन्दर 'बल' प्राप्त करते थे, जिससे सम्पूर्े चित्र में अत्यन्त कोमल 
बलों का समावेश हो जाता था । 


सूती कपड़े पर चित्राह्डन करने की प्राचीन परम्परा भी प्रच- 
लित रही । तैल-चित्रों का यद्यपि इस समय प्रचार हो चला था, 
पर वे कम पसन्द किये जाते थे। दक्षिणी भारत में इस समय के 
तेल-चित्र अब भी प्राप्त हैं । 


सामग्री-चयन तथा उन्नत टेकनिक के अनुशीलन में मुगल शैली 
भारतीय चित्रकला में विशेष महत्व रखती है । 


१४-राजपूत चित्रकला 


जपूत चित्रकत्ता का आगरम्प एक लम्बी 
अवधि लिए चलता है| इस चित्रकला का 
सम्बन्ध मध्यकालीन सुलिपि शेली से है । 
अजंता शैली के पतन के पश्चात्‌ प्रतिकूल 
राजनीतिक परिस्थितियों में भारतीय 
कला अपना प्राचीन गौरव खो बेठी । बाद 
की जेन पुस्तक-चित्र-शेलो में पतन के चिह्न स्पष्ट दिखाई देते हैं । 
यह शेली बहुत समय तक अपने इसी रूप में चलती रही । पर 
१४वीं शताडिद के आरम्भ होते-होते धमं-आनन्‍्दोलन से भारतवष 
में एक बार फिर नवजीवन की लहर दोड़ गढे । कबीर ने निगु ण 
एकश्वरवाद की दीक्षा दी, पर वह इतना अस्पष्ट ओर रूखा था कि 
वललभ और रामानुज के लोकरंजक ओर लोकरक्षक सगुण रूप 
शीघ्र सामने आए। भारतीय चित्रकार ने धर्म से एक बार फिर 
प्रेरणा ग्रहण की । नवीन हिन्दू धर्म से प्ररणा पाकर चित्रकार की 
तृलिका एक बार फिर सशक्त हो उठी और उपयु क्त निर्जीव शैली 
का स्थान एक ऐसी जीवित शैली ने ले लिया जो राजपूत शैली 
कहलाई | 





राजपूत शेली एक नवीन शे ली के रूप में प्रकट नहीं हुई बरन 

वह पहले से ही चली आरही परम्परागत शंत्री का ही उन्नत 
ओर परिवद्धित संस्करण थी । 

अधिक पेरशों दिन्द धर्म के पुनरुत्थान के साथ-साथ लोगों के 

विश्वास और उनके धार्मिक जीवन में बड़ा परि- 

बतंन होगया | धर्म का पौराणिक स्वरूप, उसके धार्मिक उत्सव, 
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मंदिरों का नाटकीय वातावरण, जाति-प्रथा तथा नवीन धम के 
अधार भगवान राम और कृष्ण की रंजनकारी रूप से व्यक्ति की 
सौन्दयंभावना की बड़ी प्रेरणा मिली। साहित्य, वास्तु, शिल्प, 
संगीत आदि कलाओं की उन्नति के चिह्न फिर दिखाई देने लगे। 
मंदिरों के निमोण ने वास्तुकला को पयाप्त उन्नति प्रदान की | मूर्ति 
निर्मोण से शिल्पकला का उद्चकोटि का विकास हुआ। बोढ़ों के 
सामान्य रूप अंकन के लिए चित्रकला का माध्यम ठोक था परन्तु 
नवीन हिन्दू धर्म में आराध्य विशेष के “यथाथ' रूप अंकन की 
अपेक्ता थी। इसके फलस्वरूप घनत्वमूलक शिल्प-कला का विकास 
अधिक हुआ और चित्रकला का अपेक्षाकृत कम | फिर भी परम्परा- 
गत रूढ़ियों ने चित्रकला के विकास में बड़ा योग दिया। भगवान 
शिव, राम और कृष्ण तथा उनकी लीलाओं से सम्बन्धित चित्र 
बनाए जाने लगे । कथा काव्य की उन्नति के साथ उसको चित्रित 
करने की रुचि बढ़ी । संगीत और तत्कालीन हिन्दी रीति-काव्य के 
आधार पर रागमाला तथा ऋतु-सम्बन्धी चित्र बने । महात्माओं के 
व्यक्तिचित्र भी बनाए गए। इस प्रकार नव धम से प्रेरणा पाकर 
चित्रकला का भी क्षेत्र पर्याप्त विस्तृत हो गया | 


राजपूत चित्रकला का ४१४०० का 3/0 2 प राजपूतों हे 
ड्‌ ” के समान हई हुआ 
विकास, 0... हार १६वीं शताब्दि के मध्य से लेकर १ध्वीं 
शताब्दि के अंत तक फैला हुआ है। राजपूत चित्रकला का इससे 
पहले रूप क्या था--यह व्यावहारिक रूप में अज्ञात है; फिर भी उसे 
प्राचीन पुस्तक शैलियों से सम्बन्धित किया जा सकता है। अकबर 
के राज्य-काल से पहले के राजपूत कला के उदाहरण थोड़े हैं। 
चित्रकला सम्बन्धी ऐतिहासिक विवरण मिलते हैं। आठवीं शताब्दि 
के आरम्भिक वर्षा में जब मुहम्मद कासिम सिंध पर चढ़ाई कर 
रहा था एक हिन्दू सदोर ने उसके तथा उसके सदारों के व्यक्तिचित्र 
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खींचने की आज्ञा माँगी थी, ऐसा एक तत्कालीन लेखक का उल्लेख 
है। यह उल्लेख साधारण होते हुए भी महत्वपूर्ण है। इससे 
दो निष्कर्ष निकलते हैं। पहला यह कि उस समय जनता में कला 
के प्रति विशेष रुचि थी और व्यक्ति-चित्रण चित्रकला के क्षेत्र में 
महत्वपूर्ण स्थान लिए हुए था। दूसरा यह कि जिस समय का यह 
विवरण है, उस समय देश में राजपूतों का प्रभुत्व था। इसके बाद्‌ 
बहुत काल तक जयपुर “राजपूत चित्रकला' का केन्द्र बना रहा। दिल्ली, 
आगरा, लाहौर आदि की स्थानीय मुगल शे लियों में राजपूत कला 
के प्रभाव स्पष्ट हैं और यह निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि 
अधिकांश मुराल शैली की रचनाएँ राजपूत शैली के उन चित्रकारों 
की रचनाएं हैं, जो मुग़ल साम्राज्य की स्थापना होने के बाद मुगल 
दबोरों में काये करने लगे। १८ वीं शताबिद के मध्य में जयपुर की 
राजपूत चित्रकला का पतन आरम्भ हो गया। औरंगजेब के अनु- 
दार शासन-काल में जब चित्रकारों का जम्ताव कम हुग्रा और 
चित्रशालाएँ समाप्त हो गई', तब चित्रकार मुग़ल आश्रय को छोड़कर 
इधर-उधर चले गए। सम्भवतः ये ही कलाकार काँगढ़ा, टेहरी 
गढ़वाल, गुलेर आदि रियासतों में बस गए और वहाँ के चित्रकारों 
का सहयोग पाकर प्राचीन चित्र-परम्परा का नवीन रूप में विकास 
किया । कटोच राजाओं के काल में काँगड़ा में चित्रकला की विशेष 
उन्नति हुईं। संसारचन्द ने अनेक चित्रकारों को राज्याश्रय प्रदान 
किया । १८ वीं शताब्दि के अन्तिम चरण में काँगड़ा की चित्रकला 
अपने पूर्ण उत्कष पर थी । 


१६ वीं शताब्दी के समाप्त होते-होते कांगड़ा की चित्रकला में 
पतन के चिह्न दिखाई देने लगे। सभ्यता के विकास के साथ-साथ 
घाटियाँ की एकान्त रमणीयता जाती रही | परवर्ती युवक चित्रकार 
अधिक लाभ के कारण सरकारी दफ्तरों में नोकरी करने लगे। 
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परन्तु इस महान्‌ चित्रकला और इसके चित्रकारों का वास्तविक अन्त 
“धर्मशाला” के भूकम्प के साथ हुआ जिसके कारण काँगड़ा के अधि- 
कांश जिले पूर्णतः नष्ट हो गये। कांगड़ा की चित्रकला के अन्त के 
साथ राजपूत कल्ला का भी अन्त हो गया। यह अन्त भारतीय 
परम्परागत अन्तिम शैली का भी अन्त कहा जा सकता है । 


ऊपर के विवरण से यह स्पष्ट है कि इस शेली के उत्थान- 
पतन का इतिहास, मुग़ल शैल्ली के उत्थान-पतन से सम्बन्ध रखता है.। 


राजपूत अथवा से शैली के चित्र काश्मीर, पश्चाब, हे राजस्थान, 
हिन्द-चित्रकल। बुन्देलखण्ड आदि राजपूत रियासतों में ही मिलते 

| हैं । इसी से डा० कुमारस्वामी ने इसे “राजपूत 
शेली' की संज्ञा दी है। पर केवल राजपूत राआओं के आश्रय के 
कारण इस का नाम राजपूत कला रखना ठीक नहीं ओर मेहता 
के शब्दों में इसे “हिन्द कला' के नाम से सम्बोधित करना अधिक 
उचित है। धर्म के आ्राधार पर बौद्ध, जैन तथा हिन्द आदि विभाग 
करना अधिक सुविधापूर्ण भले ही हो, परन्तु सेद्धान्तिक दृष्टि से वे 
ठीक नहीं कहे जा सकते । 


राजपूत चित्रकला की ही एक शाखा १७ वीं शताब्दि में काँगढड़ा 
शैली के नाम से प्रसिद्ध हुई। इसमें तथा प्राचीन राजस्थानी शैली 
में, जिसका केन्द्र जयपुर रहा, पर्याप्त विभिन्नता है । राजस्थानी शेली 
को जयपुर शैली भी कहा जाता है पर इस तरह राजपूत चित्रकला 
की “राजस्थानी शेल्ली' का क्षेत्र बहुत कम हो जाता है । 


आगे हम कांगड़ा और राजस्थानी उपशैलियों का वर्णन राजपूत 
चित्रकला के अन्तगंत करेंगे। 
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; इक म थ व-धम से प्रेरणा पाकर राजपूत चित्रकला का 


"४७837. क्षेत्र पर्याप्त विस्तृत हो गया था, यह बताया 


4. 
के 
५". /</] 


45. 
# 


जा चुका है। भगवान कृष्ण की लीलाओं 
तथा पौराणिक आख्यायिकाओं के चित्र, नित्य 
के घरेलू जीवन के चित्र, रागमाला ओर 
ऋतु सम्बन्धी चित्र, व्यक्तिचित्र आदि सभी 
दिशाओं में चित्रकला का बहुमुखी विकास हुआ | विषय की दृष्टि 
से इन चित्रों के निम्न विभाग हो सकते हैं । 





(१) कृष्ण-लीलाओं तथा पौराणिक घटनाओं के चित्र । 
(२) घरेलू जीवन के चित्र | 

(३) रागमाला और ऋतु-सम्बन्धी चित्र । 

(४) व्यक्तिचित्र । 


कृष्ण-लीलाओं तथा “वरीन हिन्दू धम मूल रूप में पौराशिक था। 
औ 2 #& -«  कथाकाव्य को चित्रित करने की परम्परा 
पारास गे पटनाओञा प्रात्चीन काल से चली आरही थी। जिस 

के चित्र । प्रकार बोद्ध कलाकारों के चित्रों में बुद्ध के 
लीवन-मरण ओर उनके पूबव अवतारों की घटनाओं ओर कथाओं 
का चित्रण हुआ, उसी प्रकार इस काल के चित्रों में नवीन पोराशिक 
घधमम के आधार कृष्ण, राम, शिव, पावती के नाना रूपों का 
उद्घाटन हुआ | 


नवीन हिन्दू-धर्म के आधार कृष्ण, राम, शिव और शक्ति में से 
कृष्ण के रूप ने ही जनता को अधिक झाकर्षित किया । क्‍योंकि, कृष्ण 
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भगवान होते हुए भी जनता के बाल-सखा थे, अमानवीय 
होते हुए भी उनका जीवन साधारण हिन्द का सा था ओर वे 
भगवान होते हुए भी मानव थे । कृष्ण-लीला का विस्तृत क्षेत्र ओर 
उसकी सामान्य-जन-जीवन से सामझ़रय रखती हुई परिस्थितियां 
चित्रों की स्वाभाविक प्रेरणा में विशेष सहायक हुई' | बुद्ध के जीवन 
की असंख्य घटनाओं के समान ही कृष्ण के जीवन की विविध 
बाल-लीलाएं, उनके गोप जीवन की अनेक वाह्य और अंतरदशाएँ 
उनके युवा जीवन के स्वाभाविक क्रीड़ा-कलाप चित्रों का आधार बने । 


कृष्ण-जीवन के चित्रों में “चन्द्रमा को माँगते हुए! * मोलाराम के 
गोवधेन-धारण” और “रासमण्डल' उच्चकोटि के चित्रों में हैं ! 


चन्द्रमा को माँगते हुए! चित्र में बालक क्रृष्ण चन्द्रमा को लेने 
के लिए हठ कर रहा है | आँगन में बेठी हुई यशोदा उसे गोद में 
पकड़े हुए है । अन्य गोपियाँ बात्सल्य, चिन्ता और आशान-्युक्त भावों 
से बालक की ओर देख रही हैं। परन्तु बालक कृष्ण थाली के जल 
में पड़ते हुए चन्द्रमा के प्रतिबिम्ब से संतुष्ट नहीं होता-चित्र का 
संयोजन संतुलित तथा रंग-विधान नितान्त उपयुक्त है । 


गोवधनधारण' चित्र का संयोजन कुछ संश्लिष्ट है। महा- 
पृष्टि से त्रजवासियाँ को त्राण देने के लिए, अपने बाएं हाथ की 
कनिष्ट उंगली पर गोवर्धन पवत को सम्हाने हुए, श्रीकृष्ण चित्र के 
मध्य में खड़े हैं। इधर-उधर खड़ी हुईं गाय और गोपियों का चित्रण 
विविध भावों के साथ किया गया है| बाँई ओर स्वर का दृश्य है, 
जिसे घुमड़ते हुए बादलों की पंक्ति से अलग कर दिया गया है। 
इन्द्र कृष्ण के सम्मुख हाथ जोड़ कर क्षमा प्राथना कर रहा 
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है। सम्पूर्ण देवता भगवान कृष्ण के आदर के लिए अपने अपने 
बाहनों पर चढ़ कर आ रहे हैं। गणेश तथा इन्द्र के वाहन चूहे 
ओर ऐेरावत का चित्रण विशेष रूप से मनोरज्ञक हैं। अपनी माँ 
के दूध के लिए लपकते हुए बछड़ों का चित्रण बड़ा मनोरम हुआ द्टै 
यह चित्र राजस्थानी शेली का सर्वोत्कृष्ट चित्र है । 


भमोलाराम का “रासमण्डल” राजस्थानी कला का सर्वोत्कृष्ट 
उदाहरण है। केन्द्र में स्थित प्रकरत और पुरुष के प्रतीक राधा और 
कृष्ण नृत्य का नेतृत्व कर रहे हैं। उनके चारों ओर गोपियों का 
समह तीन सकेन्द्रिक ब्॒तों में विभाजित है.। सम्पूर्ण चित्र में एक 
अपूर्व मोहिनी है। कोई दो आकृतियाँ और उनके अंग समान नहों 
हैं आभूषणों, केशों और वस्त्रों के फहरान में सत्र त्रिभिन्नता है । 
चित्र में एक ही लय है, एक ही सद्भीत है । संयोजन में दृश्य कुछ 
ऊँचाई से देखा गया है। राधाक्ृष्ण के युग्म में एक अपूव 
द्व्यता है। क्ष्ण और गोपियों के रूपक में परमत्रद्म ओर उन्हीं 
से विकसित जीवात्माओं का यह रास अपनी दिव्यता में निश्चय 
ही महान है । 


पौराणिक घटनाओं के चित्रों में अयोध्या को छोड़ते हुए! चित्र 
में खिन्नता और उदासी की एक क्षीण रेखा विद्यमान है । रथवान 
सुमन्‍त रथ को बढ़ाते हुए पीछे मड़-मुड़ कर राजभवन और 
अयोध्यावासियों को देख रहे हैं, जो मूक, उदास ओर खिलन्न से 
खड़े हैं । प्रष्ठभूमि में णक ओर भोंकते हुए कुत्त अपशकुन की सूचना 
दे रहे हैं। सारा वातावरण मूक करुणा से ओतप्रोत है। “काली' 
में असुर-संहार के भीभत्स दृश्य का अंकन है। यहाँ यह बात 
देखने की है कि भारतीय कला में 'कुरूप से कुरूप' भी रस-दृष्टि 
से उपेक्षणीय नहीं रहा । “लंका की चढ़ाई' में बन्दरों ओर भालुओं 
की स्वाभाविक भीड़ अत्यन्त आकर्षित रूप में चित्रित की गई है । 
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इस प्रकार के चित्रों का विषय मनुष्य के 
घरेलू धार्मिक और सामाजिक जीवन से 
सम्बन्ध रखता है। घर, खेत, खलिहान, बाज़ार, मंदिर, पनघट 
जीवन के प्रायः सभी ज्षेत्रों से चित्रों के विषय चुने गए हैं। एक 
साधारण भारतीय के घरेलू, धार्मिक ओर सामाजिक आचार- 
विचारों का जैसा स्वाभाविक चित्रण राजपूत शैली के चित्रकारों ने 
किया है, बेसा किसी अन्य शैली के चित्रकारों ने नहीं किया । 


घरेलू जीवन के चित्र 


एक चित्र में सड़क के किनारे का सुन्दर दृश्य है। बरगद 
के वृक्ष के नीचे के कुण के निकट कुछ यात्री विश्राम कर रहे हैं । 
कोई तकिया लगाए लेटा है, कोई चिलम भर रहा है ओर कोई हुक्का 
गुड़गुड़ा रहा है। तत्कालीन, सरल शोर विश्रामप्रिय जीवन का 
यह मनोरम उद्घाटन है | कुए पर एक स्त्री एक सिपाही को पानी 
पिला रही है। सिपाही की आँखों में कृतज्षता है ओर स्त्री के 
मुखमण्डल पर दया का भाव स्पष्ट रूप से अ्जित हैं । घरेलू जीवन 
के चित्रों में आँधी में! चित्र बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है। ( चित्र 
नें० ३६ ) चित्र में एक युवती आँधी आ जाने के कारण अपने घर 
में शीघ्रता से घुसने का प्रयत्र कर रही है । हवा के वेग से उसका 
दुपट्टा सिर से खिसक कर उड़ा जा रहा है, जिसको वह अपने सीधे 
हाथ से बड़ी कठिनता से पकड़ पा रही है। चित्र 'कल्ाभवन 
बनारस' में सुरक्षित है। यही चित्र अधिक पूर्ण और समाप्त अवस्था 
में (लखनऊ आट स्कूल” में है, जिसमें हवा के वेग से कमरे के 
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पहाड़ी शैली आँधी में 
चिन्न नं० ३६ 
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किवाड भी खड़खड़ाते दिखाए गए हैं। “'कल्लाभवन' के चित्र में 
रेखा अधिक कोमल हैं. जैसा कि “आर्ट स्कूल' की प्रति में 


नहीं है । 


घरेलू जीवन के चित्रों में जयपुर शैली का दीपक ले जाते 
हुए स्त्री का चित्र बड़ा सजीव है। (चित्र नं० ४० ) चित्र में एक 
नवश्ुुवती को दाँये हाथ में दीपक थामे तथा बाएँ हाथ से 
अपने अश्वल से उसकी ओट कर के ले जाते हुए चित्रित किया 
गया है। चित्र में दीपक की ओट करने का भाव तथा उसका 
सावधानी पूवंक आगे की ओर बढ़ना कि कहीं दीपक बुक न 
जाय--विशेष दशनीय हैं । 


रागमाला और ऋतु- माला ओर ऋतु-सम्बन्धी चित्रों में 
राग ओऔर ऋतु से सम्बन्धित समय ओर 
ऋतु और मानव व्यापारों का चित्रण हुआ 
है। योरप में भी ऋतु-चित्रों की रचना हुई है पर उनमें ऋतुओं के 
वाह्य भोतिक प्रभावों का ही अंकन होता है। व्यक्तियों की मान- 
सिक अ्रवस्था का प्रायः दिग्द्शन नहीं कराया जाता। राजपूत 
चित्रकला में ऋतुओं ओर रागों से सम्बन्धित प्रेम-लीलाओं का भी 
चित्रण हुआ है । 


सम्बन्धी चित्र 


ऋतु ओर रागमाला सम्बन्धी चित्रों में (ब्रिटिश म्यूजियम लंदन” 
के रागिनी भैरवी, गवनमेन्ट आटे गैलरी कलकत्ता' की रागिनी 
सारन्नी का विधान सुन्दर है । 
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राजस्थानी--जयपुर व्यक्लिचित्र मुग़ल शेली में 

यक्तिचित्रों का 
वड़ा प्रचार था। यह समय 
ही व्यक्तिचित्रों का था। अतः 
राजपूत चित्रकला में व्यक्ति- 
चित्रों की रचना स्वाभाविक 
थी। 


राजप्त शेल्नी के व्यक्ति- 
चित्र अधिकांश में राजा 
महाराजाओं, सदोरों तथा 
साधु-फ़क़ीरों के हैं। मुग़ल 
शेली के व्यक्तिचित्रों के विरुद्ध 
राजपूत शेली के व्यक्तिचित्रों 
में राजा ओर सदोरों को हक्का 
पीते हुए अंकित किया गया है । 





जयपुर शैली में बने हुए 
चित्र नं० ४० चित्रों में मुगल शेली की सी 
सजीवता नहीं है । यह अन्तर मुगल शली के व्यक्तिचित्र 'जहॉगीर 
से, जयपुर शेली के अकवर' चित्र की तुलना करने से सहज ही रपष्ट 
 जायगा । जयपुर शेल्ी के व्यक्तिचित्रों की रेखाएं कठोर हैं। 
स्वाभाविकता और यथाथता में भी वे मुग़लन्शैली के व्यक्ति- 
चित्रों को नहीं पहुँचते । फिर भी, इनके बारीक रेखाओं में खींचे 
गए स्पष्ट ख्राके पर्याप्त कल्लात्मक हैं। पहाड़ी शैली के व्यक्तिचित्र 
जयपुर शैली के चित्रों से अधिक उत्कृष्ट बन पड़े हैं। पहाड़ी शैली 
के व्यक्तिचित्रों में अत्यधिक यथाथता है तथा स्वाभाविता और 
माधुय में वह मुगल शेल्ली से भी आगे हैं। 
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साधु ओर कफ़क़ीरों के व्यक्तिचित्रों में बूँदी शेली का 
(चित्र नं० ४१) उल्लेखनीय है । चित्र की सामान्य विशेषताओं के 
साथ-साथ साधु के मुख के चित्रण में साधुता ओर बिद्वता का बडा 
ही सुन्दर आभास दे दिया गया है । 
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राजस्थानी- बू दी ] [ चित्र नं० ४१ 


राजपूत शैली के व्यक्तिचित्रों में जयपुर शेली का “अकबचर' 
राजपूत शेल्ली के व्यक्तिचित्रों की शेली को समभने में बड़ा उपयोगी 
है। (चित्र नं० ४२) विषय यद्यपि मुग़ल है, पर रेखाओं के प्रवाह 
में अत्यन्त भारतीयता आगई है। 


अन्य व्यक्ति चित्रों में “राजा प्रकाशचन्द” “महाराज प्रतापसिंहद 
के व्यक्तिचित्र उल्लेखनीय हैं । 
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१६-राजपूत शेली 


राजपूत शैली ओर मध्य राजपूत शैली मध्यकालीन जैन (पुस्तक 
कालीन पुस्तक शैलियाँ शेली' का नवीन और विकसित रूप 

४ मे थी । अतः कुछ विशेषताएँ राजपूत और 
जैन शैलियों के चित्रों में समान रूप से मिल जाती हैं । 


४ १-राजपूत शैल्नी के प्रारम्भिक चित्रों में वही 
ग भाव शून्यता और वाह्य प्रकृति का वष्टी रूढ़िवद्ध 
ओर आलंकारिक चित्रण विद्यमान है, जो तत्कालीन (पुस्तक शेली'” 
की तात्विक विशेषता है । 


२--विषय की दृष्टि से भी दोनों में समानता हैं। दोनों में 
रागमाला, ऋतु-चित्र तथा राधाक्ृष्ण-सम्बन्धी चित्र बने हैं । 
विभिन्नताएँ.. राजपूत शैली में बहत ही नवीनताएँ हैं जो 'मध्य- 
फालीन' पुस्तक-शेज्षियों से बिलकुल अलग कर 
देती है। 

?-विषय की दृष्टि से राजपूत शैज्नी में व्यक्तिचित्रों फी 
अधिकता है और जैन चित्रों का अभाव है । 


२-शैल्ली की दृष्टि से अन्तर अधिक स्पष्ट है -- 

(क) पुस्तक शे ली का रंग-विधान राजपूतशैली के चित्रों 
से भिन्न है। राजपूत शौली में लाल-पीले रंगों के स्थान 
पर अधिक चटकीले रंगों का प्रयोग हुआ है | 

(ख) “राजपूत शली” पुस्तक शेली से अधिक यथार्थ है। 
राजपूत शं ली के चित्रों में स्वाभाविकता आ गई है; 


राजपूत शंली ] [ ६१७ 


रूढ़ियों के परित्याग की चेष्टा टृष्टिगोचर होती है । 

(ग) आकृति-चित्रण में 'पुस्तक-श ली” फे चित्रों फी मुखाक्वति 
सवाचश्म है । राजपूत चित्रों में आकृतियाँ सवाचश्म 
न रहकर एक चश्म रह गई है । 

(घ) दोनों श लियों के सामान्य विधान में काफी श्रन्तर है| 
(पुस्तक शेली” के चित्र मुख्यतया प्रन्थों में हैं और 
इकहरे कागज पर बने हैं। राजपूत शौली के चित्र 
अधिकांश में अलग-अलग हैं । 

(कु) राजपूत शली में कतिपय मुगल प्रभाव स्पष्ट दिखाई देते 
हैं। 'पुस्तक-श ली' में उनका स्पश भी नहीं है । 

इसलिए यही कहना अधिक उचित है' कि पुस्तक-शेली' अपनी 
उन्नत अवस्था में” क़छ नवीन विशेषताओं ओर प्रभावों के साथ 
राजपूत शे ली कहलाई । 


राजपूत शैली और यद्यपि राजपूत शली का विकास पुस्तक- 
अ्त्ता वी हुआ परन्तु स्वयं पुस्तक शली 
न्ता शेली अजन्ता की पतनोनन्‍्मुख शेली थी। अत 
राजपूत शेली का सम्बन्ध अजन्ता शली से भी है। राजपूत श ली 
का ऐतिहासिक विकास यद्यपि पुस्तक श ली' से ही हुआ है; परन्तु 
इस विकास में अजन्‍्ता शेली की स्पष्ट प्रेरणा है। बह अजन्ता 
शेली की वंशज है। ऊपर से दोनों शल्रियां में चाहे समानता न 
दिखाई दे पर सूक्ष्म विवेचन करने पर यह निश्चय हो जाता है कि 
इस श ली में 'अजन्ता-श ली' एक बार फिर जी उठी है । 


१-- दोनों की प्रेरणा का प्रधान श्रोत धमं ही है। जिस प्रकार 
बौद्ध-धम से बोद्ध चित्रशोेली को एक बिस्द॒त प्रेरणा मिली है उसी 
प्रकार नव पौराणिक हिन्दू धर्म से राजपूत शौली का उन्नत बिकास 
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हुआ है । बुद्ध और उनकी कथाओं का स्थान राम-करष्ण, शिव-शक्ति 
ओर उनकी पौराणिक कथाओं ने ले लिया है। दोनों ही शली के 
चित्रकारों के चित्रों की रचना धार्मिक जोश के कारण हुई है । 


२--अ्रजन्ता और राजपूत दोनों ही शेलियों का विकास एक 
प्राचीन-कला-परम्परा से हुआ है :-- 

दोनों की रेखाओं के गति और प्रवाह, समान रूप से उच्च कोटि 
के हैं। यद्यपि राजस्थानी शैली के चित्रों की रेखाओं में कुछ कठोरता 
है पर प्रवाह और अटूटता में वे अजन्ता की रेखाओं के ही 
समकक्ष हैं । 

भाव-अनुभावों के चित्रण में राजपूत शेली के चित्रों में अजन्ता 
के समान ही सजीवता है। अन्तर केवल इतना दै कि बुद्ध को 
शान्ति! का स्थान लीलानायक कृष्ण के 'माधुय' ने ले लिया है । 

राजपूत शे ली के रंग विधान में अवश्य कुछ नवीनता है। 


वह तत्कालीन मुग़ल शैली से प्रभावित द्ट उसमें मुगल शली की 
चमक-दमक का समावेश हो गया है । 


बिक 


आक्रृति-चित्रण में कछ यथाथता आ गई है। “सामान्य आकृ- 
तियों का “आलंकारिक सौंदय' राजपूत कला में कम देखने को 
मिलता है | 

दृश्य संयोजन में दोनों शेलियों का, काल्पनिक है अथोत्‌ एक 
ही चित्र में अनेक समयों और स्थानों की योजना हुई है । 

दोनों शैलियों की टेकनिक में जो अन्तर हैं वह ऊपरी हैं, 
वास्तविक नहीं । परिस्थितिवश बोद्ध शेली के चित्रकारों को विस्तृत 
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गुफाओं की लम्बी-चौड़ी दीवारें मिल गई थीं । पर राजपूत चित्रकारों 
के पास छोटे-छोटे मन्द्रि थे, जिनकी दीवारों में खुदाई के काम 
की अधिकता होने के कारण समतल धरातल फा अभाव था। 
इसलिए उस अजन्ता के कलाकार के विपरीत छोटा माध्यम ग्रहण 
करना पड़ा। भित्तिचित्रों का स्थान छोटे-छोटे चित्रों ने ले लिया। 
परन्तु छोटे पमाने के इन चित्रों में भी प्राचीन अजन्‍न्ता की भित्ति- 
टेकनिक का ही अनुसरण किया गया। राजपत शैली में ऐसी 
रचनाएँ प्राप्त हैं जो अजन्ता के समाम ही बड़े पेमाने पर बनाई 
गई है । उत्तरी भारत के राजमहलों के कई भित्तिचित्र इस बात के 
साक्षी रूप में प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 


राजपूत और सेंगल और राजस्थानी दोनों शेलियाँ देश में 
प्रगल-शैलियाँ .'*मीनान्‍्तर रूप से चलती रहीं जिससे दोनों 

शेलियों का एक दूसरे पर प्रभाव पड़ा। पर 
दोनों ने अपना प्रथक अस्तित्व बनाए रखा। भारतीय कला 
ईरानी प्रभावों से मग़ल कला बनी थी। यद्यपि मुगल दबोरों 
में हिन्दू चित्रकार ही काम करते थे, परंतु इन दबोरी हिन्दू- 
कलाकारों के अतिरिक्त ऐसे कलाकार भी थे जो दबोरी कला के 
प्रभाव से दर रह कर अपना स्वतंत्र विकास कर रहे थे। ये चित्र- 
कार भारतीय परंपरागत शेल्नी को बराबर गति देते रहे । इनकी 
शेली राजपूत शैली थी। 'मुग़ल-शैल्ली' भारतीय होने पर भी, परंपरा- 
गत राजपूत शेली के समान विशुद्ध भारतीय शेली न थी इसलिए 
दोनों कलाओं में पर्याप्र विभिनज्ञता बनी रही । 


मुगल शैली दबोर की कला है। वह दबोरियों और 
प्रेरणा बा आज 

अमीरों के विलास ओर मनोरंजन की सामग्री है। उसका 
उदद श्य थोथा मनोरंजन है । वहाँ कलाकार की आत्मा को बँध कर 
चलना पड़ा है । राजपूत कला कलाकार के हृदय की आनंदानुभूति 
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है। राजपूत कलाकार ने जीवन की जिन परिस्थितियों को देखा 
ओर अनुभव किया है, उन्हीं का उसने चित्रण भी किया है । 


विषय ंल शेली का विषय-क्षेत्र राजपूत शी ली के विषयज्त्ेत्र 
की अपेक्षा संकुचित है | दोनों के विषय में कुछ समानताएँ 
हैं। दोनों में कथाओं के आधार पर चित्र बने हैं और दोनों में 
व्यक्तिचित्रों का एक बड़ा भाग है । परन्तु जनसाधारण के नित्य के 
जीवन की मनोरम घटनाओं की जैसी सुन्दर अभिव्यक्ति राजपूत 
शली में हुई है मुगल शेली में नहीं देखी जाती। मुग़ल कला में, 
संसार का वेभव-विलास, दबोरी-शानशौकत, आदि सांसारिक 
विभूतियों से ही मुग़ल-कलाकार का सम्बन्ध था। जन-जीवन की 
सुखदुखात्मक अनुभूतियों, धामिक प्ररणाओं और वेयक्तिक आवेशों 
को उसमें स्थान न था । राजपूत शे ली में अधिकांश चित्रों का विषय 
धामिक है, मुगल श ली में अधिकांश चित्रों का विषय लौकिक है । 


?-शे ली पर विचार करते हुए हम देखते हैं कि मुगल 
शेली यथाथ-प्रधान है। आंतरिक भावों की शअ्रपेक्षा 


उसमें वाह्य-यथाथ की ही प्रधानता है। राजपूत शेली अधिक 
भावात्मक और काव्यमय होकर आई है। राजपूत शौली में भाव 


ओर क्रिया की प्रधानता है। दोनों शौलियों में मद्राओं का सफल 
अंकन हुआ है पर राजपूत श ली की मुद्राओं में जीवन, गति और 
प्रवाह है जो मुगल शेली में नहीं मिलता | मुग़ल हस्तमुद्राएँ अधि- 
कांश में अशक्त ओर शिथिल हैं ओर कहीं-कहीं उनमें जड़ता भी 
आगई है । राजपूत कला में पशुओं का चित्रण 'म॒ुग़ल शेल्ली' की 
भाँति “यथाथ पूर्ण! न होकर भाषपूर्ण है | पशुओं के अन्दर करुणा, 
स्नेह, प्रम आदि भावों की सफल प्रतिष्ठा की गई है। 


शैली 
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२--राजपूत शे ली की रेखाएँ प्रवाहपूणं और भावानुवतेनो 
होती हैं । जयपुर श ली की रेखाओं में कठोरता भी द्वै। पर मुग़ल 
रेखाएं कोमल, बारीक और सधापन लिए हुए हैं। ये गुण राजपूत 
रेखाओं में नहीं पाये जाते । 

३-राजपूत और मुऱाज्न शेक्ियों के रंग-विधान भें काफी 
समानता है। दोनों शलियों का रंग-विधान चटकीला तथा रंग- 
योजना सामझस्यपूण है । राजपत शेली का रंग-विधान चटकीला 
होते हुए भी सादा है। मुग़ल रंग-विधान पर ईरानी रंग-विधान 
का प्रभाव स्पष्ट है । 

४-मनुष्य, पशु ओर प्रकृति के चित्रण में मुगल कला अधिक 
यथाथंपण है । मनुष्य, पशु तथा प्रकृति चित्रण में चेतनता का जो 
आरोप राजपूत शे ली में मिलता है, वह मुग़ल शेली में दुलंभ है । 

४-मुराल-श ली में आलंकारिक नमूनों श्रोर डिज़ाइनों की 
भरमार हे | राजपत शेली में कला का यह अंश अछूता हे । 

६--चित्रों की सामान्य रूपरेखा में भी काफी अन्तर है । मुग़ल- 
चित्रशाला का चित्र स्वोद्ठापण और सुन्दर होता है। चित्रों के 
हाशिये को अनेक प्रकार की बेलों और फूल्न-पत्तियों से सजाया 
जाता है। इसके बाद अत्यन्त सुन्दर लिपि में तत्सम्बन्धित 
कविता का आलेखन होता है | भारतीय चित्रकार की अवस्था ठीक 


इसके विपरीत हे । उसकी दृष्टि में तो हाशिये की सजावट ओर 
मुन्दर लेख चित्र के सौन्द्य को कम करने के लिए ही थे । 
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जैसा कि पहले लिखा जा चुका है कि राजस्थानी 
शेली को जयपुर/शेज्ञी भी कहा जाता है। यह 
राजप्त कला की एक उपशेल्ली थी, जिसका प्रधान केन्द्र जयपुर था। 
पहाड़ी शेल्नी की परम्परा जो उत्तर के पहाड़ी प्रदेशों में विकसित 
हुईं जयपर शेली की परम्परा से विल्कल भिन्न थी। इस उपशैल्ली को 
पहाड़ी या काँगढड़ा शेत्नी कहा जाता है । 


दो उपशलियाँ 


पहाड़ी और राज-.. राजस्थानी ओर पहाड़ी शेली में काफ़ी 
5 अन्तर * 
सथानी शलियाँ हट 


१, राजस्थानी शेल्ली मुख्यत: आलंकाग्कि है। काँगडा शेल्ी 
भावप्रधान है। भावों का चित्रण और उनके द्वारा रस-सजन 
उसका प्रधान उद्देश्य है । 


२. राजस्थानी चित्रों में रेस्वाण भावानुसार प्रवाहित नहों 
होतीं | काँगडा शली की रेखाओं के विपरीत वे कठोर हैं। पहाड़ी 
रेखा की कोमलता और मादव उनमें बहुत कम हे। पहाड़ी 
शेली की रेखाएँ भावानवतेनी होकर आई हैं और कठोर से कोमल 
होती गई हैं; उनमें सबंत्र एक जीवन, प्रवाह और स्पन्दन हैं । 
मराल-आलेखन का 'पक्कापन' राजस्थानी शेल्ली की अपनी 
विशेषता है । 


३, राजस्थानी शैली का रंग-विधान सादा और अनाकषक 
है । काँगड़ा शेली का रंग-विधान कोमल और सामंजस्यपरणों हे । 
उसमें मुगल श ली के रंग-विधान का प्रभाव है। रथान-स्थान पर 
अधेरा-प्रकाश का प्रयोग हुआ है । 


४. पहाड़ी शेली का विषयज्षेत्र राजस्थानी शली के विषय- 
क्षेत्र से कहीं अधिक विस्तृत ह । 


4 3>पनरुत्थान काल 


ग़ल और राजपूत श लियों के हास के पश्चात्‌ 
ऐसे समय का आरम्भ होता है, जिसमें 
भारतीय कला पतन की अन्तिम सीमा 
तक पहुँच जाती है। यद्यपि मुऱल, पहाड़ी 
तथा राजस्थानी शत्रियों की परम्पराए 
अंग्रेजी राज्य के आरम्भ होने तक चलती रहीं, परन्तु अब इन 
शल्ियाँ में जीवन-चेतना नहीं थी | मुग़ल चित्रकला अब एक नाम 
मात्र व्याक्ताचत्रों की कल्ला रह गई थी। पटना के निकट की श ली 
पश्चिमी प्रभाव में आ गई थी। पहाड़ी शैली का पूरी तरह से 
पतन हा चुका था। १६ वीं शताब्दि के श्रत्त तक इन सब शेलियों 
का वास्तविक अन्त हो गया । 


योरुपीय कला का इस समय भारतीय चित्रकला एक भारी 

पतन के युग में होकर गुजर रही थी। 

प्रसार ९ >> क्के ०३ 5. 

भारतवर्ष के बड़े बड़े नगरां में शिक्षा 
संस्थाएँ खुल जाने तथा उनमें पश्चिमी कला के सिद्धान्तों के आधार 
शिक्षा-कार्य आरम्भ होने से उसकी भावी उन्नति का मार्ग भी बन्द 
दिखाई देने रूगा । विदेशी शिक्षा का शिक्षित-समाज के अन्दर बुरा 
असर हुआ । वे विदेशी कला को उच्च कोटि का तथा भारतीय कला 
को निम्न कोटि का समभने लगे। भारतीय कला निम्न श्रेणी की 
हैं उसमें कुछ सीखने योग्य नहीं-इस प्रकार की धारणाओं ने 
शिक्षित-समाज में अपना घर कर लिया । 





_ इस पतन की प्रतिक्रिया भी शीघ्र ही हुईं । भारतीय 
2 हम इतिहास में यह बात महत्वपूर्ण द्वे कि जहाँ 
आरम्भ विदेशी शिक्षा ने प्राचीन संस्कृति और कल्ला को 
अआधात पहुँचाया, वहाँ अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त नवयुवक हो तत्कालीन 
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स्थिति का सुधार करने आगे बढ़े | श्री ई० पी० हैवेल ओर श्री 
अवनीन्द्रनाथ टेगोर ऐसे ही व्यक्ति थे । श्री ई० पी० दैवेल उस समय 
कलकत्ता आट-स्कून के प्रधान थे । उन्होंने भारतीय और पाश्चात्य 
कलाओं का गंभीर, अध्ययन किया और इस निष्कष पर पहुँचे कि 
भारतीय-कला का अतीत महान है, और संसार के कला-इतिहास 
में किसी से पीछे नहीं है । उन्होंने बताया कि भारतवासियों को 
अतीत से प्रेरणा ग्रहण करनी चाहिए। उसमें उनका विकास 
निश्चित और अधिक स्वाभाविक हो सकेगा। उन्होंने भारतीय- 
कला के पुनरुत्थान का बीड़ा उठाया; इस ज्षेत्र में उन्हें श्री टेगोर का 
सहयोग प्राप्त था । 


बिक] 


वास्तव में इस नवीन जाग्रति को कारय-रूप में परिणत करने 
का काये श्री टेगोर ने ही किया। उन्होंने अपने कुछ शिष्यों और 
साथियों को लेकर एक छोटा सा “आएट-स्कूल” स्थापित किया। इस 
स्कूल को खोलने का प्रधान उद्दे श्य योरुपीय प्रभाव से अलग रहकर 
प्राचीन भारतीय कला का नवीन रूप में विकास करना था। अतः 
प्राचीन भारतीय-चित्रकला को ही शिक्षा का आधार बनाया गया। 
यद्यपि आरम्भ में उन्हें अनेक निराशात्मक परिस्थितियों में होकर 
गुजरना पड़ा-डनके प्रयज्ञों की कट्ठु आलोचनाएं की गई; 
योरुपीय कला के प्रेमी विद्यार्थियों ने सामूहिक रूप में विरोध भी 
किया क्‍योंकि उनकी समझ में अध्यापक उन्हें योरुपीय प्रकाश से 
बद्धित रखना चाहते थे-परन्तु वे अपने प्रयत्नों में दृद़तापूजक 
लगे रहे । 
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झान्दोलन का ीरे-धीरे इन प्रयत्नों ने विस्तृत रूप धारण किया। 
व्यॉ पक राष्ट्रीय आन्दोलन से भी इसको प्रगति मिली। 

स्वयं कलाकार टेगोर के व्यक्तित्व ने भी पुनरुत्थान 
को प्रभावित किया | टेगोर की प्रतिभा और लगन के कारण थोड़े 
ही दिनों में यह आन्दोलन देश-उयापी होकर संसार-व्यापी हो 
गया। अनेक पाश्चात्य समीक्षकों ने इस स्कूल की सहानुभूति पूर्ण 
आलोचनाएं की । श्री हैवेल के लेखों और पुस्तकों ने समीक्षा-क्ेत्र 
में क्रान्ति उपस्थित कर दी। डा० कुमार स्वामी ने देश-विदेशों में 
जाकर नवीन जाग्रति के महत्व को घोषित किया। देश-विदेश भार- 
तीय कला की गति-विधि की ओर आकर्षित हुए। विदेशों में 
भारतीय कला की प्रदशेनियाँ हुई । भारतीय कला की मौलिकता 
ओर आदशेप्रियता की प्रशंसा की गई तथा भारतीय-कला की ओर 
कला-समीक्षकों का दृष्टिकोश अधिक उदार हो गया | 


पुनरुत्थान के इस आन्दोलन ने शीघ्र ही लोकप्रियता प्राप्त कर 
ली । 'इर्डिया सोसायटी आफ़ ओरिएण्टल आट) की स्थापना हुई, 
जिसका काय शिक्षा-दीक्षा के अतिरिक्त सामयिक प्रदर्श नियाँ कराने 
का भी था । पुनरुत्थान के वास्तविक महत्व और स्वरूप को, जनता 
में प्रकाशित करने में, डा? जेम्स, डा० स्टेला क्रामरिच, डा० कुमार 
स्वामी, श्री एन? सी० मेहता, श्री असितकुमार हलदर तथा श्री 
ओए० सी८ गाँगुली ने जो योग दिया वह सराहनीय रहेगा। 


आन्दोलन का भारतीय चित्रकला के इतिहास में इस आन्दोलन 
महत्व का अपना महत्व है | इस कारण हमें इस आनन्‍्दो- 
ध लन को बहुत आदर की दृष्टि से देखना चाहिए। 
इसने भारतीय कला को फिर से जीवन प्रदान किया है | इसी के 
कारण भारत की कला को संसार में उचित सम्मान प्राप्त हुआ है। 
इसने भारतीय विद्यार्थियों को ग़लत माग पर जाने से रोका है । 
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पुनरत्थान-स्कूल अवनीन्द्रनाथ टेगोर ने जिस छोटे से शआटे 
स्कूल की स्थापना की थी वही अपने विस्तृत 
रूप में “बंगाल स्कूल” के नाम से विख्यात हुआ | पर पुनरुत्थान की 
इस चित्रकला को बंगाल-स्कूल का नाम देना ठीक नहीं क्योंकि एक 
तो बंगाल-रकूल की कोई अलग शैली न थी। दूसरे पुनरुत्थान का 
प्रभाव सम्पूर्ण देश पर पड़ा था। हाँ इसे हम पुनरुत्थान स्कूल 
कह सकते हैं क्योंकि इसका प्रधान उहृश्य चित्रकला के क्षेत्र में 
फिर से पुनरुत्थान लाना था। पुनरुत्थान-स्कूल की अपनी कुछ 
सामान्य विशेषताएं थीं । 


पुनमत्थान-स्कूल की प्रेग्णा के प्रधान श्रोत अजन्ता, मुग़ल ओर 
राजपत श ज्ञी के चित्र थे | जापान, चीन तथा ईरान की चित्रकला 
का भी अप्रत्यक्ष रूप से प्रभाव पड़ा । पुनरुत्थान-स्कूल की शली 
सरल, स्पष्ट ओर स्वाभाविक थी। भारतीय शेली और भारतीय 
टेकनिक का अनुसरण करते हुए अपनी कल्पना को स्वतन्त्र 
विकास देने में इस स्कूल के चित्रकार बहत सफल हुए । 


पुनरुत्थान-स्कूल की श ली में रेखाइ्ुत पर विशेष रूप से बल 
दिया गया। उनमें पयोप्र गति और कोमलता थी। अजन्‍्ता, 
राजपूत, मुगल रेखाओं की शक्ति और प्रवाह तक पहुँचने का उसमें 
प्रयत्न हुआ । 


शरीर-चित्रण में, पुनरुत्थान-स्कूल की शैली ने प्राचीन परम्पराओं 
ओर रूढ़ियों को ही अपनाया। सामान्य आक्ृति-चित्रण की उसमें 
प्रधानता रही इस क्षेत्र में भी उसे अजन्‍्ता से प्रेरणा मिली । 


रंग-योजना भी अत्यधिक कोमल ओर सामख्॒स्य पर्ण थी | 
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पुनरुत्थान-स्कूल में 'बाटर-कलर और वाश टेकनिक' का 
प्रयोग हुआ | 


अजन्ता इत्यादि से प्रेरणा ग्रहण करते हुए भी इस स्कूल में 
मोलिकता की कमी नहीं थी। यह मौलिकता विषय के सम्बन्ध में 
सब से अधिक थी । इस स्कूल के चित्रों का विषय न्षेत्र बहुत विस्तृत 
था । रामायण, महाभारत. कालिदास के नाटक और संस्कृत को 
अन्य साहित्यिक रचनाएं, घरेलू जीवन, आध्यात्मिक अनुभूति, 
भारत का प्राचीन इतिहास और पौराणिक कथाएँ इन सभी से 
स्वतन्त्र रूप से विषय-चयन किया गया । 


धपुनरुत्थान-स्कूल” की स्थापना टेगोर ने भारतीय कला के प्रचार 
की दृष्टि से की थी। प्रचार आन्दोलन ल्ञाना उसका प्रधान उद्दश्य 
था ! बंगाहा स्कूल एक सतथा नवीन रकल भी न था | उसकी प्रेरणा 
का श्रोत प्राचीन परम्परागत कल्ना थी। यद्यपि कलाकार टेगोर 
ओर उनके शिष्यां में प्रतिभा और मोलिकता का अभाव न था 
परन्तु उनके वाद पुतरुत्थान-स्कूत की शेली में कमज़ोरियाँ आने 
लगी । इस स्कूल की शेली की कमज़ोरियाँ भी स्पष्ट हैं । 


यद्यपि चित्रकारों ने अजन्ता, राजपूत और मुग़ल रेखाओं का 
अनुकरगा किया पर वे उनके गोरव को नहीं पहुँच सके | 
रेखांकन में नवीन, मोलिक और कलात्मक प्रयोगों की कमी रही । 


अधिकांश चित्रों की रंग योजना यद्यपि कोमल और सामखस्य- 
पूण थीं परन्तु उसमें अतिरश्चित कोमलता आ गई। बहुधा चित्रों में 
एक ही प्रकार की रंग-योजना के प्रयोग से नीरसता का समावेश हो 
गया । रंग-योजना के सम्बन्ध में एक अन्य बात यह है कि 
छजन्ता की गढ़नशीलता का उसमें अभाव रहा। अजन्ता के रंगों 
की ठोस गढ़न उसमें नहीं आई । 
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समय के प्रभाव से विषय में भी पर्याप्त संकुचन हो गया। 
ओर अब केवल गोपियाँ, कृष्ण, शिव, पाबेती के अथेहीन चित्र ही 
सामने आ रहे हैं । 


पुनरुत्थान-स्कूल के चित्रकारों ने डिजाइन के महत्व को नहीं 
समभा | अजन्ता की डिजाइनों के अपार कोष से वे किसी दिशा 
में लाभ नहीं उठा सके । 


ऊपर पुनरुत्थान-स्कूल की जिन त्रटियों की ओर संकेत हुआ है, 
उसके गुणों को देखते हुए नगण्य हैं | उनमें सं कुछ का आरोपणश 
उन्हीं समीक्षकों के द्वारा हुआ है, जिन्होंने पश्चिमी आँखों से पूर्वी 
कला को देखा है । यद्यपि समय बदला हुआ है, परन्तु बंगाल- 
स्कूल की कट आलोचनाएं अब भी होती हैं। इतना अवश्य है कि 
हैवेल और टेगोर के बाद आज के किसी आधुनिक कलाकार को 
उस प्रकार की कुरुचिपूर्ण आलोचनाओं का शिकार नहीं होना पड़ा ।. 


अल्प सब. अगर्यात आन्दोलन से देश के दूसरे भागों में 

भी जाग्रति फेली है। बम्बई के आटे स्कूल के 
विद्यार्थी अजन्ता के कला सिद्धान्तों को हृदयंगम करने की चेट्टा 
कर रहे हैं| परन्तु उन्होंने अजन्ता की आत्मा में घुसने का प्रयत्न 
नहीं किया इसीलिये उनकी शेली और भाव में भारतीयता की कमी 
है परन्तु इसका मुख्य कारण यह है कि उनकी शिक्षा प्रणाली 
बराबर पाश्चात्य ही रही है । बम्बई स्कूल की शेली पुनरुत्थान की 
शेली से बिल्कुल अप्रभावित है। योरुपीय और अजन्ता के आलंका- 
रिक नमूनों के सामझ्जस्य द्वारा वे अपना विकास कर रहे हैं । 


गुजरात में श्री रविशंकर रावल ओर उनके साथियों की कहा 
अवश्य पुनरुत्थान शेली से प्रभावित है । 
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द्पि पुनरुत्थान-स्कूल की कुछ निश्चित विशेषताएँ 
थीं परन्तु इस स्कूल के सभी चित्रकार इन्हीं 
विशेषताओं से बंध कर नहीं चले। उन्होंने 
अपना चिन्तन स्वतन्त्र रखा । इसके अतिरिक्त 
ऐसे भी चित्रकार थे जिन्होंने पुनरुत्थान-स्कूल से 
अप्रभावित रह कर काय किया, जिससे उनकी 
कला सबंथा वेयक्तिक बनी रही। इस प्रकार 
पुनरत्थान काल में सामूहिक शेत्रियों के विकास के साथ व्यक्तिगत 
शेलियों का अस्तित्व भी वना रहा। 





__ ०» ७ टैगोर केवल सुधारक और आचाय ही नहीं 
भवनीन्द्रनाथ टंगोर वरन एक प्रतिभासम्पन्न मौलिक कलाकार 
के रूप में भी हमारे सामने आते हैं, जिन्हांने एक ओर पुनरुत्थान 
आन्दोलन का बीड़ा उठाया, दूसरी ओर चित्रकला का रचनात्मक 
काय किया, जिससे पुतरुत्थान शैली को भारी प्रेरणा मिली । 


सभी महान आचार्यां के समान टेगोर प्रयोगकर्ता थे। उनकी 
कला समन्वयवादी है। उनमें देशी-विदेशी शैलियों से प्रेरणा पाकर 
सबको अपना बना लेने की अद्भुत क्षमता है । इसी से उनके चित्रों 
में चीनी, इेरानी, जापानी सभी कुछ भारतीय हो उठा है । 


बंगाल स्कूल के कटु-आज़ोचक प्राय: यह कहते हैं कि टेगोर ने 
योरपीय कला की सभी मुख्य विशेषताओं को लेकर जापानी चित्र 
शेल्री से उसका समन्वय उपस्थित किया है | वास्तव में संयोजन के 
कतिपय सिद्धान्तों के अतिरिक्त योरपीय प्रभाव किसी भी त्षेत्र में 
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नहीं ओर जापानी प्रभाव तो उनके प्रारम्भिक चित्रों के रंग-विधान 
में ही देखे जा सकते हैं। यह कथन कितना श्रपरीक्षित है, यह 
उनके “राधाकृष्ण” से और भी स्पष्ट हो जाता है। इस चित्र की 
मोलिकता पर कौन आक्षेप कर सकता है ९ इसमें योरपीय कल्ा-- 
ऐसी कला का जो केवल योरपीय द्वी कट्दी जा सके-स्पश तक 
नहीं | चित्र जापानी शेल्ी में अंकित है। टेकनिक चीन की है । 
अभिव्यक्ति हिन्दू हैं और चित्र का सम्पूर्ण आकृति-विधान अजन्ता 
के ढंग का है। मध्यकालीन पहाड़ी शेल्ली का प्रभाव भी स्पष्ट है 
शरीर के भंग, हस्तमुद्राओं और नेत्रों के विभिन्न भावों से सारा चित्र 
मुखरित हो रहा है । इतना सब होते हुए भी चित्र में अपूर्व मौलि- 
कता है । वास्तव में टेगोर की कला की सबसे बड़ी विशेषता यद्दी 
है कि वह एक परम्परा विशेष को लेकर चली है, फिर भी वह्द 
सम्पूण शेलियों का आत्मसात्‌ कर रही है । 


पर टेगोर ने बड़े अंश में प्राचीन भारतीय चित्रकला से-- 
विशेषकर अजन्ता से ही-प्रेरणा ग्रहण की दै। उन्होंने शरीर- 
अजन्ता के नियमों का ही अनुसरण किया है । टेगोर ने भारतीय 
चित्रकला की रहस्यभावना, प्रतीक-पद्धति, धार्मिकता को अपनी 
कल्पना और प्रतिभा का योग देकर जो आधुनिक भारतीय कला 
का भवन निर्मोण किया है वह सचमुच अपब हे । 


टेगोर सच्चे रूप में एक भावुक कलाकार हैं | अतः उनकी कला 
में पर्याप्त वेयक्तिकता है | टेगोर के चित्रों में तन्मयता और एकाग्रता 
की पूरी छाप है। “दी पासिंग आफ शाहजद्दाँ! कलाकार की 
एकाग्रता के कारण ही इतना महान बन सका है। चित्र का 
विषय अत्यन्त कारुणिक है; परन्तु चित्र में किसी प्रकार की तीब्रता 
नहीं आने पाई। फिर भी उसमें हृदय को अपनी सम्पूण आद्रता 
से द्रवित करने की एक अद्भुत शक्ति है। मरणासभ्न शाहजहाँ की 
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ताज की ओर लगी हुई एकटक आँखें अपनी मृक-वेदना में कितना 
रहस्य छिपाए हैं। जहानआरा की गिरी हुई शिथिल आकृति के 
साथ शाहजहाँ की व्यग्रता से उठी हुई ग्रीवा और धुधले वातावरण 
में अंकित शाहजहाँ की बची हुई दृष्टि, एक दृष्टिपथ का निमोण 
करती दिखाई देती है, जिसमें दशक अपने को कुछ क्षणों के लिए 
भूला हुआ-सा अनुभव करता है | 


उनके कतिपय चित्रों में हास्य की एक क्षीण रेखा विद्यमान 
रहती है । “गणेश और पावती,” तथा 'पानी के बुलबुले बनाता हुआ 
बच्चा” इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । 


इनके अन्य चित्रों में बुद्ध दि मेन्डिकेण्ट' “जैपेनिज्ञ डान्सर! 
“टीअर ड्रॉस्स ऑन लॉटस लीफ़! “बिल्डिंग आऑँव दि ताज” “दि ड्रीम 
आँव दि ताज' विशेष रूप से कल्लात्मक हैं | 


टेगोर एक महान सधारक थे। कलाकार का जीवन तो 
उनकी व्यक्तिगत साधना थी, जिसमें भी वे आगे रहे | वे आधुनिक 
भारतीय कला के सबसे बड़े जीवनदाता हैं और उसी दृष्टि से उनका 
मूल्यांकन होना चाहिए । 


नन्दलाल बोस पुनरुत्थान काल के सबसे अधिक 
ननन्‍्दलाल बोस प्रतिभासम्पन्न और निससन्देह सबसे अधिक 
प्रसिद्ध कलाकार हैं । 


बोस के व्यक्तित्व के समान ही उनकी कला में भी सादगी और 
अक्ृत्रिमता है उन्होंने अपनी कन्ाा को सभी विदेशी शैलियों के 
प्रभाव से मक्त रखा है। टेगोर की शेली के विरुद्ध इनकी शेली में 
सभी प्रकार की शेलियों का समन्वय नहीं है । 
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बोस ने अजन्ता से प्रेरणा प्रहण की है | आधुनिक कलाकारों में 
वे ही अजन्ता के सबसे अधिक निकट हैं। रेखा, भाव, शरीरचिन्रण 
सभी में उनकी शेली अजन्ता से निकटतम सम्बन्ध रखती है। 
उनकी रेखाओं में शक्ति और जीवन है, कल्पना उन्नत और महान है 
ओर शरीर-चित्रण में तो उन्होंने असंख्य सामान्य आकृतियाँ की 
रृष्टि की है 


बोस के चित्रों का विषय हिन्द पौराशिक तथा धार्मिक 
आख्यामिकाओं और बुद्ध-जीवन की कथाओं से लिया गया है । 
मूल रूप में शिव, विष्णु, लक्षमी, राम, कृष्ण के भिन्न-भिन्न रूपों 
का ही चित्रण हुआ है। बोस ने वही विषय चुना है, जिसमें 
अत्यन्त प्राचीन काल से अभिव्यक्ति होती रही है। परन्तु वे सच्चे 
कऩाकार हैं| उन्होंने प्राचीन शेली और विषय अपने ढंग की अभि- 
व्यक्ति में सबंथा नवीन रूप दे दिया हे । उनकी व्यक्तिगत कल्पना 
से पुरानी आत्मा भी नवीन हो उठी हे । 


बोस के आरंभिक चित्रों में 'भीष्म-प्रतिज्ञा' का संयोजन बहुत 
सुन्दर बन पड़ा है। जिसमें कुमार भीष्म धीवर के सम्मुख आजन्म 
अविवाहित रहने की प्रतिज्ञा करते हुए दिखाए गए हैं। चित्र में 
धीवर-कन्या और उसकी सहेलियों के भाव और मुद्राएं दशेनीय हैं। 
(चित्र नं० ४३) 


उनका प्रसिद्ध चित्र 'शिवा मोर्निज्न ओवर पाबती' कलान्‍त्तेत्र 
में एक अपूब देन हे । यहाँ कलाकार की उन्नत कल्पना का सच्चा 
रूप देख पड़ता हे । चित्र का सारा करुण दृश्य अपने उदासीनता 
के मनोभावों से मार्मिक वातावरण की सृष्टि कर रहा है। उनके 
अन्य कलापूण॥ चित्रों में 'सती' 'सुजाता' “उमा का शोक' 'नतीर 
पूजा' मुख्य हैं । 
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संक्तेप में, बोस महोदय ने चाहे अजन्ता से प्रेरणा ग्रहण की हो 
या आचीन विषयों को अपनी रचना का आधार बनाया हो, अथवा 
स्वतत्र रूप में मोलिक सृष्टि की हो--प्रत्येक दिशा में वे भारतीय 
कला को पुनर्जीवन दे रहे हैं । 


झसितकुमार श्री हलदर और बोस टेगोर के सर्वप्रथम शिष्यों 
इलदर में से हैं | परन्तु दोनों के व्य'क्तत्व में अन्तर हे, 
जिससे उनकी कला में भी पयोप्त भिन्नता आ 
गई होे। बोस महोदय बीसवीं शताबिदि के अधे भाग में भी 
शान्तिनिकेतन में शान्तिपवेक कला-साथना में तत्पर हे। हलदर 
की प्रतिभा इतनी एकांगी नहीं हे । टेगोर के शिष्यों में वे सबसे 
अधिक शिक्षित ओर व्यावहारिक है। सवंसाधारण भें, कला के 
प्रचार तथा उसके प्रति आदर-भावना उत्पन्न करने में हलद्र की 
क्रियाशीलता ने बहुत योग दिया है। कल्ला-विषयक उनके परि- 
चयात्मक लेख कलाज-त्षेत्र में महत्वपूण स्थान रखते हैं । 


हलदर की आरम्भिक रचनाएं भिन्तिचित्रों की शेल्ली में अंकित 
हैं। बाद में उन्होंने लकी पर लाख-चित्रण १,4८९१घल८ा रिताए॥॥ ९9! 
के प्रयोग किये हैं। अब श्री हलद्र ने लखनऊ आट स्कूल से अवकाश 
ग्रहण कर लिया है। अतः इस दिशा में उनका काय-तक्षेत्र अधिक 
विस्तृत है । “उमरखय्याम”' 'मेघदूृत' “ऋतसंहार' 'महाभारत' आदि 
अनेक चित्रित ग्रन्थ शीघ्रता से सामने आ रहे हैं । 


कलाकार के रूप में- टेक्निक की सरलता तथा भाव-प्रवण॒ता 
यह हलदर की दो तात्विक विशेषताएँ हैं। सौकुमांय और माधघुय 
उनके चित्रों के प्राण हैं। महाकाली ( चित्र नं ४४ ) और सरस्वती 
उनकी आरंभिक क्ृतियों में से हैं। “दि फ़्लेम आँव म्यूज़िक' उनकी 
मधुरता का महान स्मारक है। #्रष्णाज़ डान्स' में मधुरता है | इन 
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चित्र में गोपी, गोप के रूप में चित्रित संथाली बालक-बालिकाएँ 
अमर हो गए हैं। श्री इलदर के ग्रंथ-चित्र भी काफी उद्च कोटि के 
हैं। डमरखय्याम' के चित्र इस दिशा में सुन्दर प्रयास हैं । 


माधुय हलदर का प्रधान गुण है | यह उनके रेखा, रंग-विधान, 
मुद्रा-अंकन तथा संयोजन सभी में समान रूप से अवस्थित है । 
यह माधुय का गुण ही है, जिसने हलधर की टेकनिक-गत सरलता 
जन्म दिया है | 


श्री हलधर टेगोर के पर्याप्त निकट है। टेगोर की समन्वय बृति 
उनमें भी दे; पर मधुरता की ओर उनका विशेष आग्रह है। 
बोस की शेली में जो सरलता है, वह हलथधर में नहीं है, न वह 
बोस के आचायेत्व तक पहुँच पाते हैं। पर शायद बोस हलदर की 
भावुकता और मधुरता को नहीं पा सकते । 


के 5 वक्ता श्री के० वेंकटप्पा भी टेगोर के आरम्भिक शिष्यों 

में से हैं। आरम्भ में मद्रास स्कूल के पाश्चात्य 
प्रभावों में शिक्षित होने के कारण बेकटप्पा में पाश्चात्य शैज्ञी का 
किचित प्रभाव दे | उनका रंग-विधान मधुर, चटकोज़ा है। वेंकटप्पा 
के चित्रों में मुगल और राजस्थानी वैभव को स्पष्?र ककूक है । 
रेखाएं बारीक और सशक्त हैं। प्रकृति-चित्रण में यथार्थत्रादी स्पश 
की अधिकता है। पर उनके इस यथाथे में प्रकृति की आत्मा का 
उद्बाटन हुआ है । पशु-पत्तियों के व्योरेबार अंकन में उनकी तुलना 
मंसूर की कला से की जा सकती है| 


उनके चित्रों में 'मगतृष्णणा', “राम और स्वर्ण मृग' तथा “'बड स्टडी' 


पयाप्त मनो हर हैं । 
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देवीप्रसाद राय... भरी देवीप्रसाद राय चौधरी, अवनीन्द्रनाथ के 
चौधरी शिष्यों में दूसरे मह्यान्‌ चित्रकार हैँ। किसी 
स्कूल विशेष की नियमित-श्रद्डला में बंध कर 
रहना उन्हें पसन्द नहीं है । इसीलिए उन्होंने अपने को पुनरुत्थान- 
स्कूल से बहुत समय पहले से ही प्रथक कर लिया है। चाहे वे चित्र 
के वाह्म रूप-रंगों में योरपीय शैली से प्रभावित हुए हों पर इतना 
निश्चयपू्वंक कहा जा सकता है कि उन्होंने उस विदेशी रूप में 
भी भारतीयता को सुरक्षित रखा है | 


श्री चौधरी यथाथंवादी कलाकार हैं । प्राचीन रूढ़ियों से उन्हें 
चिड़ है। उनके इस यथार्थवादी दृष्टिकोण ने विषय ओर शेली दोनों 
की निश्चित विशेषताओं का समावेश किया है। ये अतीत के राम 
झोर शिव से प्रेरणा न लेकर वर्तेमान परिस्थितियों से प्रेरणा प्रहण 
करते हैं। सौन्दय-सष्टि कलाकार का प्रमुख लक्ष्य होता है, जिसे वह 
किसी भी तरह व्यक्त कर सकता है। चौधरी ने समय की प्रत्येक 
वस्तु और व्यापार को साकार करने का प्रयत्न किया है। यह 
उनको कला का महान लक्ष्य है । 

शैली में भी उन्होंने भारतीय शरीर-शाल्र' के मानों तथा 
प्रत्येक क्षेत्र में पाश्चात्य कला से घृणा करने की बंगाल स्कूल को 
एकांगी प्रवृति का बहिष्कार किया है। वे पूव और पश्चिम की 
सामंजस्य-प्रवृति को लेकर चले हैं। उन्होंने एक ओर चित्रों में 
गोलाई, छाया-प्रकाश, संयोजन का समावेश करके चित्रों के 
यथाथ रूप का निमोण किया है। दूसरी ओर आँख, मुँह, हाथ 
के अनुभावों के चित्रण द्वारा उनमें प्राण फू क दिये हैं । 


चौधरी '्वारी-चित्रण' में विशेष कुशल हैं | इस प्रकार के चित्रों 
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में 'क्यूरियौसिटी', 'क्षत्राणी', 'प्रतीक्षमान', दूतन' और 'अभिसारिका' 
मुख्य हैं । 

पोर्ट चर में चौधरी अपूब हैं। वाटर-कलर में चित्रित होने पर 
भी वस्तुओं में तैल-चित्रों का सा घनत्व आ गया है। व्यक्ति के 
बाह्यरूप का समस्त यथार्थता के साथ चित्रण हुआ है। साथ ही 
व्यक्ति के रूप-चित्रण के पीछे उसके व्यक्तित्व को उभारने की पूरी 
चेष्ठटा की है । 


उनकी प्रत्येक रचना हर दृष्टि से संतुलित है| उनके दृश्य-चित्रण 
को देखकर अकस्मात्‌ अवनीन्द्रनाथ का ध्यान आ जाता है। बाद 
के चित्रों में कुछ चीनी और जापानी प्रभाव आ गए हैं | वातावरण 
को चित्रित करने में वे सिद्धहस्त हैं। उनके 'भ्र, फ़राउल बेंदर'ं और 
“अग्रोच आँव मिस्ट' कला की दृष्टि से उच्च कोटि के चित्र हैं । 


अन्य उच्चकोटि के चित्रों में 'मुसाफिर', 'जीवन-सन्ध्या' और 
'संध्या-ज्योतिः प्रमुख हैं। 'मुसाफिर' में एक मुसलमान यात्री का चित्र 
है। यात्री में धर्म के प्रति अपूब श्रद्धा है और उसकी दृष्टि में यह यात्रा 
ही उसका जीवन है। “जीवन-संध्या! में निराशा ओर शिथिलता 
की प्रखर रेखा है। 'संध्या-ज्योति! में संध्या के शान्त और पवित्र 
वातावरण में अलौकिक ज्योति का आभास दिया गया है । 


चौधरी हमारे युग के महान कलाकार हैं | उनकी तुलना भारत 
के ही नहीं वरन किसी भी देश के कलाकार से की जा सकती है | 


चगताई आधुनिक युग के प्रतिभासम्पन्न 
५३3 चग्रताई मौलिक कलाकार हैं। उनकी रचनाओं की 
प्रायः सभी मुख्य कलाकारों द्वारा प्रशंसा की गई है । ऐसे कलाकार 
कम हैं जिन्होंने विदेशों में रहमान चग़ताई के समान आदर ओर 
सम्मान प्राप्त किया हो । 
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चगताई की कला का सबसे प्रमुख तत्व रेखांकन है। चगताई 
की रेखाएँ सूक्ष्म, कोमल और रपष्ट हैं। उनमें कुछ ऐसा नहीं जिसे 
धु धला अस्पष्ट ओर अनिश्चित कहा जा सके | उनकी रचनाएँ भाव- 
प्रधान हैं। आकृति-चित्रण विशेष कलात्मक है । शरीर-रचना 
आलंकारिकता लिए हुए है। शरीर-रचना चग़ताई की अपनी वस्तु 
है। रंग-योजना भी चग्रताई की निराली है, उसका माधुय 
अपूव है । 


चग़ताई ने चित्रों का विषय जीवन और संसार के विभिन्न 
क्षेत्रों से लिया है; परन्तु प्रत्येक चित्र में चगताई का माधुयेपूर्ण 
व्यक्तित्व ही उभर कर आया है। 


चग्ताई के दो कलात्मक संग्रह 'मुरक्क-ए-चरताई और “नक्काश- 
ए-चग़ताई” हैं। इन चित्रों में इनकी चित्रश-प्रणाली नितांत सफल 
ओर पूर्ण है । 'दि वेब ऑब लाइफ़', 'एक्सटिंग्विश्ड फ्लेम), 'लाइफ़' 
ओर दि हरमिट' उनकी महान कृतियों में से हैं । 


जैमिनीराय.. ऑल रूप से देखने पर, जैमिनीराय एक प्रयोग 

कतो के रूप में दिखाई देंगे। उन्होंने पुस्तक ओर 
भित्तिचित्र, पट और पोर्ट्रेचर सभी प्रकार की छोटी-बड़ी रचनाएँ 
की हैं। जेमिनीराय की पट-शेली के चित्र जगन्नाथपुरी की 
पट-शैली के चित्रों की ओर आकर्षित करते हैं । अदूभुत आलंकारिक 
आकृतियाँ, उनकी कान तक चली गई नुकीली आँखें तथा संकेत रूप 
से बनाए गए अंग उनकी सरल और प्रभावपूर्ण रंगानुभूति और 
संयोजन की सरलता इस शैल्ली फी।प्रमुख विशेषताएं हैं । 


उपयु क्त कलाकार पुनरुत्थान काज्ञीन शैत्ती को विभिन्न धाराओं 
5 हें में किक ६ बन. 
का प्रतिनिधित्व कर रहे हैं | उनमें से अधिकांश ने पुनरुत्थान स्कूल में 


१४० | [ पुनरुत्थान काल के चित्रकार 


शिक्षा ग्रहण की है, परन्तु वे अपनी वेयक्तिक शैलियों में इतने 
विभिन्न हैं कि एक दूसरे से निश्चित अन्तर पर दिखाई देते हैं । 
यह बात अवनीन्द्रनाथ, बोस, हलदर, बेंकटप्पा, चौधरी, 
चग़्ताई, जेमिनीराय की शैक्नियों में स्पष्ट दिखाई देती है । बोस 
सात्विक प्रकृति के हैं| उनका स्थान एक आचाय रूप में बहुत ऊचा 
है। अजन्ता की चित्रण-पद्धति और रेखाओं में वे अनन्य 
हैं। हलदर की शैली मधुर, भावुक, और सुकुमार है। 
चौधरी की कला पूर्णतः लौकिक है--यथार्थता उसका प्रधान गुण है। 
वे भावुक, रसिक और यथा्थवादी कलाकार हैं और सच्चे अथ में 
सबसे अधिक आधुनिक हैं | वेंकटप्पा की शैल्ञी सरल होते हुए भी, 
उसमें मुगल और राजपूत बेभव की प्रचुरता है। चरताई में 
माधुय ओर मोहनी है। जेमिनीराय यद्यपि स्थूल रूप से विभिन्न 
शैलियों के प्रयोगकतो हैं, परन्तु उनकी पट-चित्रों की शेली में 
नवीनता है और उस क्षेत्र में वह निसंदेह आगे हैं। श्री अवनीन्‍न्द्र 
नाथ टेगोर एक स्थिर नक्षत्र की भाँति हैं जिसके चारों ओर ये 
कलाकार चकर लगाते दिखाई देते हैं। अन्य कलाकारों में 
गगनेन्द्रनाथ, शारदाचरन डकिल, मुकुलचन्द्र दे, पुलिनबिहारी दत्त, 
रामरात्र, सगरेन्‍्द्रनाथ गुप्त, मजूम दार, शैलेन्द्रनाथ दे, अमृतशेरगिल, 
श्री कुशलकुमार मुकुर्जी, प्रतिभासम्पन्न कलाकार हैं । 





२०-आधुनिक काल में चित्रकला 


नरुत्थान काल के आन्दोलन ने चित्रकला को एक 
विशेष दिशा में प्र रित किया था । उस समय नव- 
युवक चित्रकारों में यथार्थ के प्रति एक घृणा 
सी हो चली थी । इसलिए कला के कई आरम्भिक 
ओर महत्वपूर्ण विभागों का उचित विकास न हो 
सका--अधिकांश में काल्पनिक चित्रों की ही 
रचना हुई । फिर भी पाश्चात्य प्रभावों का क्षेत्र इतना विस्तृत था कि 
विरोध ड्लोने पर भी उनका अध्ययन बराबर चलता रहा | आधुनिक 
काल में तो चित्रकला के सभी विभागों की उपयोगिता सिद्ध हो 
चुकी हे। वस्तु-चित्रण, मानव-चित्रण, प्रकृति-चित्रण, डिज़ाइन, 
पोस्टर, काल्पनिक चित्रण आदि चित्रकला के विभागों को 
आवश्यकतानुसार विभिन्न दिशाओं में अपनाया जा रहा है । 


चित्रकला के चित्रकला हृदय की रस-अवस्था का प्रकाशन है। 
कप यह प्रकाशन दो रूप अहण कर सकता है। वह 
सुडय विभाग अस्तु के वाह्म-रूप का चित्रण हो सकता है. अथवा 
वह कलात्मक संयोजन का रूप ग्रहण कर सकता है। इस प्रकार 
चित्रकला के दो स्थूल विभाग हो जाते हैँ । (१) अनुकृति ((:०॥०)) 
(२) संयोजन ((-०॥[?०900/) । अनुकृति विषय भेद के अनुसार 
तीन प्रकार की होती है--(१) वस्तु-चित्रण (२) मानव-चित्रण 
(३) प्रकृति चित्रण। इसी प्रकार संयोजन भी कई प्रकार का 
होता है । (१) (डिज्ञाइन) आलंकारिक चित्रण में रेखा, आकार, 
बल और रंगों का संयोजन अधिक सूछुम होता है। (२) व्यापारिक 
चित्रण या विज्ञापन चित्रों में संयोजन का मुख्य उद्द श्य व्यापारिक क्षेत्र 
में चित्रकला के प्रभावोत्पादकता के सिद्धान्तों का उपयोग करना द्ोता 
है। (३) काल्पनिक चित्रण में--संयोजन बाह्य यथाथ के निकट 
होता है पर इसमें चित्रकार की अपनी अनुभूतियाँ प्रधान होती हैं। 





२१--वस्तु-चित्रण 







स्तुओं को नमूने के रूप में सामने रखकर 

» खींचने की कला वस्तु-चित्रण ( 50॥| ॥6 
[१०॥॥07 ) कहलाती है। वस्तु-चित्रण के दो 
महत्वपूर्ण अंग हैं-- 


पसंपे क्र आर 
१, पसपेक्टिव के सिद्धान्तों के अनुसार यथाथे आकार-रचना । 
२, वस्तु के रंग आदि में परिवतन उत्पन्न करने वाले अंधेरा- 
प्रकाश को यथाथे रूप में अंकित करना । 


हि आकार-र चना के लिए वस्तुओं के ठीक-ठीक अनु- 
आकार-रचना को ज्ञात करना आवश्यक होता है । यद्यपि 
छोटी-छोटी वस्तुएँ केवल देखकर बिना नाप-तोल के बनाई जा 
सकती हैं; परन्तु एक बढ़े समूह को खींचने के लिए नाप लेने 
चाहिए। चित्र नं० ४५ यह बताता है कि पेंन्सिल को एक हाथ की 
दूरी पर किस प्रकार नाप लेते समय पकड़ना चाहिये। यह नाप 
पेंसिल को समानान्तर धरातलीय और लांविक करके--उसको बस्तु 
के सामने इस प्रकार रखकर कि एक आँख से देखने पर वस्तु 
पेंसिल की लम्बाई के अन्दर प्रतीत हो--प्राप्त किया जा सकता है । 
( चित्र नं० ४५ ) 
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अनुपात ज्ञात करते समय हमें देखना चाहिए कि :-- 
१. एक वस्तु दूसरी वस्तु से कितनी छोटी या बड़ी है । 
२. एक धरातल का दूसरे धरातल से क्या अनुपात है । 
३. ०क वस्तु के विभिन्न भागों में क्या अनुपात है । 


श्राकार-रचना में दृश्या के नियमों का समुचित ध्यान रखना 
चाहिए । वस्तु-चित्रण में जब तक उनका प्रयोग नहीं होगा तब तक 
उसको सही नहीं कहा जा सकता। इस सम्बन्ध में दृश्या के 
निम्नलिखित नियम ध्यान में रकक्‍खे जाये॑। 


(१) रेखाएँ या धरातल, जो दर्शक की आँखों के समानान्‍्तर 
होते हैं, वेसे ही खींचे जाते हैं । 

(२) लम्ब सदेव भूमि रेखा पर लम्बवत्‌ ही खींचे जाते हैं । 

(३) दशेक से आगे पीछे हटती हुईं समानान्तर क्षितिजीय 
रेखाएं और धरातल भ्रुकते हुए दिखाई देते हैं और एक अदृश्य बिंदु 
पर मिलते हैं, जो क्षितिज-रेखा पर ही कहीं होता है। 

(४) दशक से आगे-पीछे हटती हुई रेखाएँ और धरातल जो 
ज्षितिज के समानान्तर नहीं होते, उनके अदृश्य बिन्दु उन सीधी 
खड़ी रेखाओं में होते हैं, जो क्षितिज-रेखा के ऊपर-नीचे खींची 
जाती हैं । 

(४) बराबर ऊँचाई के लम्ब जब एक दूसरे से आगे-पीछे 
होते हैं, दशक से ज्यों-ज्यों पीछे हटते जाते हैं, ऊँचाई में क्रमानुसार 
छोटे होते जाते हैं । 
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(चित्र नं: ४६ ) में एक पुस्तक की विभिन्न स्थितियाँ दिखाई 
गई हैं। यह स्थितियाँ बताती हैं कि :-- 


१--पुस्तक की सब समानान्तर रेखाएं आगे चलकर मित्र 
जाती है | 


२--दशंक की दृष्टि में वे एक अदृश्य बिन्दु पर मिलती हैं । 


३- यदि पुस्तक आँखों से ऊँचाई पर है, तो निचला तला और 
यदि वह आँखों से नीचे है, तो उसका ऊपरी धरातल 
दिखाई देता है । 


४-पुस्तक की वे क्षितिजीय ( []0720॥9! ) रेखाएँ जो आँखों 
के समानान्तर हैं क्षेितिजाकार खींची जाती हैं । 


४- सब लाम्बिक रेखाएं लम्ब-रूप में ही खींची जाती हैं । 


गोलाकार वस्तुओं में भी यही नियम लागू होते हैं | स्थिति के 
अनुसार रेखाओं के छोटी-बड़ी होने के साथ गोलाकार धरातल 
अंडाकार हो जाते हैं। गिलास या डोल जैसी आकृतियों में जहाँ दो 
गोलाकार धरातल एक दूसरे के समानान्तर होते हैं, उन गोलाकार 
धरातलों के केन्द्रों को मिलाने वालो रेखा सम्पूर्ण स्थितियों में दोनों 
धरातलों के लम्बरूप होती हैं। (चित्र नं० ४७ ) 


धजेग.. आकार-रचना के बाद वस्तु में अधेरा-प्रकाश 
ऐ बी देना चाहिए | अधेरा-प्रकाश के श्रध्ययन के लिए 

रछाया एक प्रकाश कई श्रकाशों की अपेक्षा अधिक 
सुविधापूण होता है; क्योंकि उसमें अधेरा-प्रकाश और छाया 
की अस्पष्टता नहीं आती । 
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विभिन्न स्थितियों में पुस्तक की श्राकृति में श्रन्तर 


। सनक, | ५*॥ 
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किसी वस्तु-समूह के अधेरा-प्रकाश अंकित करने के लिए 
नम्नलिखित तथ्यों का निरीक्षण करना आवश्यक है-- 


१. किस आर से किस कोण पर प्रकाश पड़ रहा है ? 
२. कोन सी दूसरी बस्तुए अमुक वरतु पर प्रकाश फेंकती हैं 
३. क्या वह वस्तु भी स्वयं अपने चारों आर प्रकाश फेंकती हैं ९ 


४. वस्तु का स्थानीय रंग क्या है) उसमें हलकापन है या 
गहरापन ? 


अधेरा-प्रकाश तथा छाया दिखाने में यह ध्यान रखना 
4 €ः ८. €&. 
आवश्यक है कि आअँधेरे की गहराई प्रकाश की तीत्रता पर निर्भर है 
कप ०,छ ध्छ के 
ओर छाया की गहराई अधरे की गहराई से सदेव तीज्र होगी | 
खड़े धरातल्नों में अंधेरे की रेखाओं का प्रवाह (97०:८५) लाम्बिक, 
पड़े धरातलों का ज्ञेतिजाकार और तिरत्ले धरातलों में तिरछा 
उनकी सीमा-रेखा के समानानतर होना चाहिए । 


प्रकाश की किरगों के कम या अधिक तिरछी हाने के साथ-साथ 
वस्तु की छाया छोटी ओर बड़ी होती द्वे। असमतल धरातलों में 
अंधेरे की रेखाओं का प्रवाह असम होता है ओर एक दूसरे को 
काटती हुईं तिरछी रेखाओं द्वारा दिखाया जाता है । वस्तु की छाया, 
ज्ञितिजीय, लम्बवत्‌, झुके हुए और गोजाकार तलों पर भिन्न २ 
प्रकार से पढ़ेगी। जब किसी वस्तु की छाया काटते हुए कई 
विभिन्न तल्ों पर, उदाहरण के लिए एक जितजीय, दसरे लम्बबत 
तीसरे भुके-हुए पड़ती है, उस दशा में छाया बरात्रर एक तल से 
दूसरे तल्न पर होकर जाती है ओर तलों की दिशा में परिवतेन 
होने के साथ-साथ परिवर्तित होती है। सामने दिया हुआ चित्र 
७० ४८ इन बातों का सुन्दर उदाहरण है। 


४४७ 


। 


वस्तु-चित्रण 
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नव-चित्रण पर आने से पूव मानव ,अंग-सम्बन्धी 
बातों से परिचय होना आवश्यक है। व्यवहार 
में इनका अभ्यास प्रथम मानव-रेखाचित्रों से तथा 
बाद में मिट्टी के 'प्लास्टर कास्टस” और जीवित 
शआराकृतियों से किया जाता है। यहाँ सुविधा के 
लिए संक्षेप में विचार किया जाता है; क्योंकि 
सीमित परिच्छेदों में इस प्रकार के काये के विषय में विस्तार से 
नहीं लिखा जा सकता । 





मानव-शरीर के. ररीर के नाप में बहुमत है | परन्तु साधारण 

अनुपात रूप से आधुनिक फाल में ७॥ इकाइयों का 

नाप प्रचलित है, जिसमें सिर से ठोड़ी तक 

एक इकाई मान कर शरीर की ऊँचाई को ७॥ भागों में बाँटा जाता 
है। यह चित्र नं० ४६ अ से रपष्ट है । 


सिर से नाभि का अन्तर ३ भाग होता है। कंधे से कोहनी तक 

१३ भाग ओर कोहनी नाभि तक मानी जाती है। सिर से लेकर 

ठोड़ी तक की ऊँचाई में--सिर से आँख तक ३ भाग; सिर से मस्तक 

तक ३ भाग; आँख से नथुना ३ भाग; और नथुने से ठोड़ी ३ भाग 

ली जाती है । नथुने से ठोड़ी तक के भाग को यदि फिर ३ बराबर 

भागों में विभाजित किया जाय, तो होंठ के बीच की रेखा तक 
है भाग ओर ठोड़ी की ऊँचाई ३ भाग होती है। (चित्र न॑० ४६ यब) 


चौड़ाई में कान से कान तक की दूरी को ५ बराबर भागों में 
विभाजित करने से कान के छिद्र से आँख १ भाग; प्रत्येक आँख की 
चौड़ाई १ भाग तथा नाक १ भाग ली जाती है (चित्र न॑० ४६ स ) 


[ १४६ 


मानव-चित्रण | 





तत) 


( 








चित्र नं० ४६ 
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एक कंधे से दूसरे कंधे तक का अन्तर २ इकाई और कमर ४ इकाई 
के बराबर लेते हैं । ये नाप साधारण मनुष्य के हैं। बच्चों का नाप 
परिवतित होता रहता है । इसलिए कोई सीमा निधोरित नहीं की जा 
सकती । उनका नाप ४ भाग से लेकर अवस्थानुसार बढ़ता रहता है । 


शरीर का गठन चित्रकार के निरीक्षण की वस्तु है। होठों 
की रचना में सब से स्पष्ट रेखा होठों के बीच की मानी जाती हे । 
यह बहुधा सीधी होती है, परन्तु होठों की क्रियाशीलता के कारण 
इसकी स्थिति भी बदलती रहती है । नीचे के होठ की लम्बाई ऊपर 
के होठ से कुछ कम और मोटाई उससे कुछ अधिक रखी जाती है । 
होठों के नीचे की छाया और ठोड़ी की सीमा-रेखा मुख-रचना की 
दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण हैं। कान की सीमा-रेखा में स्पष्ट रूप से 
सरल रेखाओं के पाँच जोड़ होते हैं। इसी प्रकार आँखों की रचना 
पुतली की स्थिति और आँखों के डेलॉ की रचना अगणित परि- 
स्थितियों के अनुसार बदलती रहती है । पेर ओर हाथों की रचना 
एक विशेष अनुपात लिए हुए होती है । 


मानव-चित्रण वस्तु-चित्रण की तरह पेंसिल, क्रेउन, पेस्टल, 
आइल और वाटर कलर सभी माध्यमों में किया जा सकता है । 


आरंभ में अभ्यास के लिए अपने से बड़े चित्रकारों के चित्रों की 
नक़ल करना आवश्यक है । 


चलते-फिरते मनुष्यों का चित्रण करने में चंचल भाग को तुरन्त 
ओर जो अंग स्थिर रहते हैं जैसे माथा, हाथ आदि को बाद में 
चित्रित करना सुविधाजनक होगा । 


दि मनुष्यों के ढाँचे का चाहे मनुष्य चलता फिरता हो या 
बठा हो, ध्यान रखना आवश्यक है । 
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अंकन करने के पश्चात प्रधान रेखाओं को सुन्दर ओर स्पष्ट 
बनाकर अधेरा-प्रकाश देना उचित है। 


७.6 के ्‌ः 
वाटर कलर में पाटर कलर में चित्रश आरम्भ करने से पूर्व यह्‌ 
चित्रण देख लिना आवश्यक है कि काग़ज़ पर पंसिल हे 
गहरी खरोंचे तो नहीं हैं या रबर का अत्यधिक 
प्रयोग तो नहीं किया गया, जिससे काराज्ञ का धरातल खराब द्वो 
गया हो । 


वाटर कलर में रंगों का प्रयोग निश्चित और र्वतन्त्र होना 
चाहिए। आरम्भ करने से पूव यह निश्चित कर लेना चाहिए कि 
हम क्या करना चाहते हैं। प्रायः होता यह है कि एक निश्चित 
स्कीम को आरम्भ करके उसे परिवर्तित करने में बल भई या मेले 
हो जाते हैं । 


शरोर का रंग बनाने के लिए (:/]50॥ [./7६८ (कूमिदान) 
एटात।।0॥ ( सिदर )) ॥॥ 9[0॥॥4 ( हिरमिची रंग ) शोर 
५८॥०७ (0८76 ( पीत, पीला रंग ) को सफेद रंग के साथ मिलाया 
जाता है सबसे कम कूमिदाना उससे अधिक सिंदूर उससे अधिक 
हिरमिची का रंग उससे अधिक पीला रंग ओर सबसे अधिक 
सफेद रंग मिलाना चाहिए। यदि गोरा रंग बनाना हो तो सफेद 
रंग की मात्रा और भी अधिक कर देनी चाहिए। काले शरीर का 
रंग बनाने के लिए हिरमिची के रंग की मात्रा कुछ अधिक कर 
देनी चाहिए ओर कुछ हरा रंग भी मिला देना चाहिए इससे भी 
अधिक काला बनाने के लिए भवापेए८९ 309७7 (गहरा काला 
बादामी) मिलाना चाहिए। प्रयत्न यही होना चाहिए जहाँ तक दो 
रंग वास्तविक रंग के बिल्कुल समान हो | 
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बालों के रंग के लिए केवल काले रंग का आलेपन ठीक नहीं 
होता । बालों का रंग बनाने में !।१९० (नीलबड़ी), हिरमिची का 
रंग, कूमि दाना, 70?70550॥ 3]06 (ग्रासमानी नीला) आर ०५0 
8|9८४ (काजल) मिश्रित किए जाते हैं। बाज्ञों के किनारे कहीं-कहों 
नीलबड़ी और हिरमिची रंग या नीलबड़ी ओर सफेद या नीलबड़ी 
में जरा सा कृमिदाना मिलाकर लगाने से उनमें कोमलता का समा- 
वेश किया जा सकता है। इधर-उधर के बालों में यत्र-तत्र भिन्न-भिन्न 
रंगों की रेखाएं खींची जा सकती है । 


भों को हिरमिची रंग से बना कर बाद में नीलबड़ी के टच 
देने चाहिए या हिरमिची रंग और नीलबड़ी को मिलाकर ही सम्पूण 
भों का चित्रण करना चाहिए। भोंहों के किनारे पर नीलबड़ी का 
टच देने से इधर-उधर कोमलता ओर उभार उत्पन्न हो जायगा । 


नेत्रों में भी नीलबड़ी ओर हिरमिची रंग मिश्रित करके पल्षक का 
रंग बनाना चाहिए। नीचे के पत्रक में ऊपर के पलक की अपेक्षा 
बहुत कम गहरा रंग देना चाहिए। आँख के दोनों कोनों की ऊपर 
ओर नीचे की रेखाओं में गहरा रंग लगाना चाहिए और पुतली के 
दोनों ओर कोए के हिस्से के बीच में थोड़ा सफेद रंग का टच 
देना चाहिए । ऐसा करने से आँखों में गुलाई दिखाई देने लगेगी । 
कोयों के कोनों में माँस का भाग दिखाने के लिए वरमिलन 
या (सिंदूर ) का टच लगा देना चाहिए। 

पुतली भी नीलबड़ी और हिरमिची के र॑ग के मिश्रण से बनानी 
चाहिए । पुतली में एक ओर गुलाई की रेखा से थोड़ा भीतर गहरा 
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रंग देने ओर बीच में सफेद का एक हलका टच देने से 
उसमें प्राण मालूम होने लगेंगे--नेत्र पत्थर के समान प्रतीत 
नहीं होंगे। 


नाक की जड़ के दोनों ओर कुछ अंधेरा दिखाना चाहिए । 
नासिका में माँस का अधिक भाग होने के कारण उसकी रेखाएं 
हलके रंग में हलके हाथ से खींचनी चाहिए। नथुने की हलकी सी 
रेखा खींचने के उपरान्त नाक के छेदों को कुड्ठ गहरा कर देना 
चाहिए । 


होठ का रंग विभिन्न प्रकार से बन।या जाता है। प्राय: ऊपर के 
होठ में कृमिदाना के साथ सिंदूर और हिरमिची का रंग और 
सिदूर मिश्रित करके दिये जाते हैं। होठों के बीच की रेखा 
खींच कर गहराई के लिए इधर-उधर टच देने चाहिए। होठ के 
दोनों कोनों और बीच में प्रकाश देने से होठों की रचना में 
सुन्दरता आ जाती है । 


चित्र में सब जगह रंग त्गाकर उसे मोटे रूप से 
पूण करके पानी में डुवा देना चाहिए | ऐसा करने 
से काराज़ पर रंग जम जाता है | डुबाकर सुखाने के पश्चात रंग 
पक्का हो जाता है । अतः और कुछ परिवतेन करना हो तो डुबाने 
से पहले ही करना चाहिए | 


रंग जमाना 


बाश दो तरह का होता है । १--एकसा ( !74६ ) 


|| 
बाश देन २--क्रमिक ( (०४५८० ) 
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एकसा वाश देने के लिए रकाबी में पयोप्त पानी भरकर उसमें 
अभीष्ट रंग घोल लेना चाहिए। अभीष्ट रंग का वाश देने से पूर्व 
केवल पानी का एक वाश करना चाहिए | काराज़ पर से जब पानी 
की चमक दूर हो जाय, तो बोडे को एक ओर से कुछ तिरक्नला कर 
लेना चाहिए | बोडे को एक ओर से बहुत नोचा या बहुत ऊँचा नहीं 
रखना चाहिए | ऐसा करने से या तो रंग बह ही न सकेगा या 
इतनी शीघ्रता से बहेगा कि सारा रंग नीचे बह जायगा। अब एक 
बड़े ब्रश से घुले हुए रंग का एकसा वाश करना चाहिए। यदि 
बाश ठीक नहीं हुआ तो सूखने पर पुनः वाश करना चाहिए । 
घाश कितना ही त्रटिपूण क्‍यों न हो परन्तु उसी समय उसको 
सुधारना ठीक नहीं। 


क्रमक वाश करने के लिए पहले गहरा रंग लगाना 
चाहिए और इसी को पानी के ब्रश से नीचे तक हलका कर 
लेना चाहिए। बार-बार उसी प्रकार वाश करने से वाश क्रमिक हो 
जायगा । प्रत्येक अगले ब्रश के लिए रंग में थोड़ा-थोड़ा पानी और 
मिला कर वाश करने से भी क्रमिक वाश किया जाता है। 


गहरे से हलके की ओर वाश करना, हलके से गहरे की ओर 
वाश करने की अपेक्षा सरल होता है। इसका ढंग पहले के ठीक 
विपरीत होगा इसमें पानी के वाश से आरम्भ करके रंग के 
उत्तरोत्तर गहरे बल (!0॥) का प्रयोग करना चाहिए। विभिन्न बलों 
के रंग अलग घोल कर भी इस प्रकार का वाश किया जा सकता है | 
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यदि वाश करने में धब्बे आगए हैं, तो चित्र को सूखने पर पानी 
में डुबा देना चाहिए, तत्पश्चात उसे बोड पर रखना चाहिए। ऐसा 
करने से जहाँ-नहाँ गहरा रंग होगा, घुलकर एकसा होकर कोमल 
हो जायगा | यदि अब भी वाश/में सुधार नहीं हुआ तो सूखने पर 
पुनः करना चाहिए। 


चित्र में वाश देने का अर्थ यह्ली होता है कि सामूहिक रूप में चित्र 
में जिस रंग का आधिक्य हो उसका आभास दिया जाय। प्रायः 
सूर्योदय या सूयोस्त या चन्द्रिका के समय समस्त वस्तुओं पर एकसा 
प्रभाव पड़ता दै | विभिन्न वस्तुओं के भिन्न-भिन्न रंग होते हुए भी वे 
लालिमा, पीलापन या सफेदी लिए दिखाई पढ़ते हैं । 


(चित्र नं० ४०, ५१, ५२, ५३, ५४, ४५५, और ४६) और ऐसे 
ही अन्य चित्रों से शरीर की सीमा-रेखाओं और उपयु'क्त चित्रण- 
पद्धति का आरंभिक अभ्यास लाभदायक सिद्ध होगा | 


इसके उपरान्त मनुष्यों फो ब्रिठाकर या चुपचाप कि उनको 
ज्ञात न हो, चित्रण करने का अभ्यास करना उचित है। मनुष्यों को 
विशेष रूप से बिठा कर अंकन करने में मनुष्य का रूप-अंकन तो 
हो जाता है, परंतु उसका स्वभाव-चित्रण नहीं होता । 
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२३-प्ररृति-चित्रण 


थाथे-चित्रण का यह भाग पहले दो भागों की 
अपेक्षा अधिक व्यापक और विस्तृत है । इसमें 
स्थल, आकाश, पेड़, पौदे, पक्ती, मनुष्य तथा सभी 
प्रकार की वस्तुएँ जो जगत का अंग हैँ-- 





आरा जाती हैं । 


प्रकृति-चित्रग। के विषय जितने सरल होंगे उतना ही अच्छा है । 
विषय-चयन में शीघ्रता की आवश्यकता नहीं। चुनी गई स्थिति, 
स्थान और वस्तुएं सुन्दर, संयोजित और सरल होनी चाहिए । 
अपने यिषय का खूब विश्लेषण करके प्रकाश की दिशा तथा रंगों 
का विभाजन, सम्पूर्ण दृश्य का संयोजन, छन्दू-गति, संगति और 
विरोध आदि के विषय में अपने विचार निश्चय कर लेने चाहिएँ । 


छनन्‍्द-गति और संगति"* चित्रकला में शान्ति और आनन्द प्रदान 
करते हैं। विरोध आश्चय और भाव (!:7१०४०७ ) उत्पन्न कराता 
है | छन्‍द-गति केवल सीमारेखा पर निभर द्वै। संगति और विरोध, 
रेखा और रंग दोनों पर निभेर हैं। यदि चित्र में कोमल रंग है 
तो कठोर रंगों का प्रयोग विरोध उत्पन्न करेगा और यह प्रकृति में 
सबसे अधिक मिलता है | 


# डिज़ाइन ओर पोस्टर चित्रण के अध्याय में प्रष्ठ १७३ से १७७ तक 
देखिये । 
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स्मरण रहे कि बहुत सी वस्तुओं में जिनकी यथाथे अनुकृति 
चित्रकार नहीं दे सकता उनमें आकाश ओर मेघच हैं । 


मेघ विभिन्न और विचित्र आकारों के होते हैं। इनमें कुछ की 
सीमा रेखाएं बहुत स्पष्ट होती हैं। कुछ पत्थर की शिल्ाओं की भाँति 
फेले हुण और कुछ रुई के गद्दरों की भाँति दिखाई देते हैं। (चित्र 
नं० ४७, ४८ और ४६ ) 


(29202 4५% ८ 
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ये बादल जिनकी सीमा रेखाएँ शअ्रिक स्पष्ट द्वोती हैं 
चित्र नं० ४७ 


प्रकृति-चित्रण 








चित्र नं० ५८ 


रुई के गटटरों के समान 
चित्र नं० ५४६ 


[ १६४ 
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घास के मेदान दूर से देखने पर धूप में पीलापन लिए हुए हरे 
या बिल्कुल पीले दिखाई देते हैं । 


घास के मेदानों पर जहाँ बादलों की छाया पड़ती है, वहाँ पीले 
या पीलापन लिए हुए हरे रंग के बल कुछ धु घला होने के कारण 
हल्के रंग से दिखाए जाते हैं । 


पोदों के गुच्छे प्रकाश और अंधेरा दिखाने में बहुत सहा- 
यता देते हैं परन्तु प्रकाश-अंधेरे के ये क्षेत्र निश्चित नहीं किए जा 
सकते । 


कभी-कभी बल ठीक करने के लिए अपने निरीक्षण से सहायता 
लेनी पड़ती है । 


छोटे-छोटे पोदों ओर भाड़ियों आदि के चित्रण में एक-एक 
पत्ती या एक-एक डाल निकालना ठीक नहीं होता। विभिन्न रंगों 
के सधे हुए टच देने से ही फूल-पत्ती बन जाते हैं । (चित्र नं० ६०) 


पोदों के चित्रण में निम्नलिखित बातों का समावेश होना 
आवश्यक है-- 
(१) ढाँचे का सही-सही ज्ञान । 


(२) विभिन्न प्रकार के पेड़ों के गुच्छों की सद्दी-सद्वी सीमा 
रेखाएं । 


प्रकरति-चित्रणश 





एक ग्रामीण दृश्य 
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(३) गुच्छों के स्थानीय रंग और प्रकाश-अंधेरे को ध्यान में 
रखते हुए पेड़ में स्वाभाविक बल देना । 

(४) पेड़ों की छायाए ओर उनके किनारे | 

(५) उनके यथाथे रंग । 


प्रकृति-चित्रण में पहाड़, बरफ, पानी, बड़ी अच्छी छन्द-गति पेदा 
करते हैं। इनके साथ-साथ इनका विरोध जेसे छोडे पत्थर के टुकड़े, 
पेड़ और जल-थल एक दृश्य के लिए आवश्यक हैं। श्री भवानीचरण 
गुई का चित्र केदारनाथ, पहाड़ की असमतल भूमि और पत्थरों की 
अपेक्ता बरफ की सख्ती ओर कठोरता और पिघलते हुए बरफ की 
नमता दो तीन मनुष्यों की छोटी-छोटी आकृति संयोजन और छन्द- 
गति के विशेष अच्छे उदाहरण हैं | (चित्र न॑? ६१) 


किसी वस्तु के जल में प्रतिबिम्ब वस्तु की आकृति पर ह्वी निभर 
नहीं, उनका बड़ा-छोटा सीधा ओर तिरछा और टूटा हुआ प्रतिचिम्ब 
सूर्य की किरणों के कोण पानी की स्थिरता, गहराई और चंचलता 
पर बहुत निभर है। 


स्थिर जल के प्रतिबिम्ब अधिक रपष्ट होंगे जबकि बहते हुए जल 
के प्रतिबिम्ब अस्पष्ट ओर टूटे हुए होंगे। 


पृष्ठ १७० पर दिए गए चित्र नं० ६२ ताजमहल अपनी छोटी बड़ी 
गुमटियों पर घमण्ड करता हुआ अव्यवस्थित छन्द-गति ओर स्थिर 
जल के प्रतिबिम्ब का अच्छा उदाहरण है । 
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दृश्य-्अंकन करते समय निम्न वातों का ध्यान रखना 
आवश्यक है -- 
१--पास की वस्तु बड़ी और दूर की वस्तु छोटी दिखाई देती है। 


२--आर+म्भिक अवस्था में नाप लेने चाहिऐं पर नापों के शलत 
सही होने की जाँच दृश्या के नियमों से भी कर लेनी चाहिए । 


३- रेखांकन में केवल सामान्य रूपरेखा ही बनानी चाहिए। 
प्रत्येक छोटी छोटी बात पर ध्यान देना आवश्यक नहीं होता । 


४--परिवतित होने वाली वस्तुओं के रेखांकन पहले करने 
चाहिऐं। 

४--प्रकाश और अंधेरे का प्रभाव पास की वस्तुओं के लिए तेज 
ओर दूर की वस्तुओं के लिए हलका और धुँघला दिखाई देता है । 


६--सूय के तीत्र प्रकाश में छायाओं के किनारे धुधले प्रकाश 
की अपेक्षा अधिक निश्चित ओर रपष्ट होते हैं । 

७--स्वच्छ आकाश ज्षितिज के निकट ऊपर फे श्राकाश से कुछ 
हलका होता है । 

८--विस्तृत आकाश को धीरे-धीरे मठ के रूप में ले जाते हुए 
चित्रित किया जाता है। 


६--मेथों के चित्रण में रंग), बल और आकाश की विभिन्नता 
उनकी अस्थिरता आदि का ध्यान रखना आवश्यक है । 


१०--आकाश के धुधले प्रभाव को ब्रश से रगड़ कर प्राप्त 
किया जाता है । 


२४-डिज्ञाइन ओर पोस्टर चित्रण 


डिज़ाइन आलंकारिक चित्रण या डिज़ाइन रेखाओं का ऐसा 

संगठन है जिससे अलंक्ृत इकाई का बोध हो। अधिक 
व्यापक अथे में इसको हम अपनी सूदम भावनाओं का आलंकारिक 
रूप कह सकते हैं । 


आलैंकारिक चित्रण एक स्थान को विभिन्न भागों में-विभिन्न 
आकारों और नापों में--विभाजित करने से सम्बन्ध रखता है । 


संयोजन तभी अच्छा कहा जा सकता है जब उसमें अच्छा 
अनुपान हो, ठीक स्थन विभाजन हो, डचित व्यवस्था हो और 


अच्छी रचना हो । 


डिज़ाइन के तीन मुख्य नियम है -(१) संतुलन (|7998॥८८), 
(२) गति (र२॥५०७४) और (३) संगति ([47॥7009) 


संतुलन संतुलन से अभिप्राय शक्ति के समान करने से है। यह 
संतुलन दो प्रकार का होता है -- 
(१) व्यवस्थित संतुलन (70।779) 3997८6)। 
(२) अव्यवस्थित संतुलन ([06007॥08 39|970८९)। 


व्यवस्थित संतुलन हे के अनुसार समान वज़नों को केन्द्र 

से समान अन्तर पर सजाया जाता है । इस 
प्रकार के संतुलन में 597770८079 प्रधान होती है। (चित्र न॑० ६३) 
इस प्रकार वस्तुओं का संतुलन तो बना रहता है. पर चित्र में एक- 
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रसता आ जाती है। सब कुछ एकसा और नियमित होने के कारण 
चित्र शक्तिद्वीन प्रतीत होता दे । 


झव्यवस्थित स्थित संतु- 
तलन समान 


संतुलन अज़तों की केन्द्र 
से समान अंतर पर नहीं 
सजाया जाता बल्कि श्रसमान 
वज़नों को केन्द्र से असमान 
अन्तर पर रखा जाता है। 
वज़न जितना अधिक भारी व्यवस्थित संतुलन 
होता है उतना द्वी केन्द्र के चित्र नं० ६३ 
निकट और जितना हल्का 
होता है उतना द्वी केन्द्र से 
दूर रखा जाता है। (चित्र 
नें० ६४ ) 





इस प्रकार के संतुलन में 

विभिन्नता की पूरी गुख्लाइश 

रहती है। अ्रतः इसका प्रभाव 

व्यवस्थित संतुलन की भाँति 

एकसा न होकर विभिन्नता 

लिए हुए होता है। अ्व्यबस्थित संतुलन 
चित्र नं० ६४ 
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सीमित अथ में छन्द-गति का अथे होता है--सम- 
प्रवाह । संगीत में इसे स्वर के उतार चढ़ाव का 
निश्चित क्रम पर आना कह सकते हैं | तालाब के किनारे तरंगों का 
उत्पन्न हो होकर विलीन होते रहना स्थान-सम्बन्धी छन्द-गति का 
उदाहरण है। इन तरंगों के रूप में परिवर्तित होती हुई 
रेखाएं हमें दिखाई देती हैं। ऐसा प्रतीत होता है तरंगों का उत्थान 
ओर लय मानो छन्दू-गति के साथ चल रहा है। ध्यान से देखने 
पर तरंगों की गति नृत्य की थाप की तरह एक सम के अनुसार 
चलती दिखाई देती है। एक के बाद एक जो रेखाएँ बनती हैं वे 
सब अनुरूप होती हैं। उन पर प्रकाश का प्रभाव भी एकसा होता है 
इस प्रकार इन तरंगों में एक प्रकार का क्रमिक सम्बन्ध सा स्थापित 
हो जाता है । यह क्रमिक अन्तर सम्बन्ध छन्दू-गति कहलाता है । 


छन्द-गति 


छन्द्‌-गति स्थून रूप से दो प्रकार की होती हैं। १- व्यवस्थित 
छुन्द-गति ( #0॥॥4)] र॥५9५७॥॥ ) और २-अव्यवस्थित छन्द-गति 
( [0।9। [२॥ ५१॥॥॥ ) | 


ध्यवस्थिति यदि एक इकाई की निश्चित क्रम से पुनराबृति करें 

छन्द-गति तो व्यवस्थित छन्द-गति प्राप्त हो जाती है । इसका 

प्रयोग कितारी और फशे के आलंकारिक चित्रण 

में किया जाता है। एक इकाई की था दो विभिन्न इकाइयों से मिलकर 

बनी एक बड़ी इकाई की लम्बाई में या लम्बाई ओर चोड़ाई दोनों 

ओर पुनरावृति करने से किनारी और फशे के डिज़ाइन में व्यवस्थित 
छन्द-गति का समावेश हो जाता है। (चिन्न नं८ ६५ अ, ब, स) 


[ १७४ 
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व्यवस्थित छुन्द-गति 


चित्र नं० ६५ 
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काव्यब हे इसमें इकाई की पुनराबृत्ति तो होती है, परन्तु 
छन्‍्द-गति निश्चित क्रम से नहीं होती। इसके लिए यह 

अआवश्यक नहीं कि एक ही प्रकार की इकाइया 
पुनरावृत्ति में काम लाई जायें परन्तु इसमें रेखाओं ओर आकाश की 
पुनरावृत्ति भिन्नता लिए होती है। एक ही प्रकार की रेखाओं 
की गति का अनुकरण करने में जो एक प्रकार की नीरसता की 
सम्भावना बनी रहती है वह विभिन्नता के समावेश से इसमें नहीं 
आ पाती । इस प्रकार की छन्द-गति अभ्यास तथा अनुभव से ही 
आ सकती है| (चित्र नं० ६६ अर ओर ब) | अजन्ता के डिज़ाइन भी 
अव्यवस्थित छन्द-गति के सुन्दर उदाह रण हैं । 


गति रेखाओं की संगति से अभिप्राय उद्द श्य की उचित पूर्ति 
और सम्पूर्ण भागों के संगठन से है। रंगों की संगति से 
अभिप्राय रंगों के संतुलन से है । 


नियमों द्वारा रंगों की संगतियों का क्षेत्र सीमित नहीं 
किया जा सकता है। लेखक के अपने अनुभव के आधार पर निम्न- 
लिखित रंगों के वगे अच्छी संगति उत्पन्न करते हैं :-- 


१, ४४॥॥६ (सफेद), 0७८ (नीला), 07998 (भूरे रंग) । 


२, 07902८ (नारंगी). 7॥0070. 56॥0॥ (हिरमिची रंग), 
]॥ ८४ (काला) । 


३, (0०४६ 58प0€ (एक प्रकार का नीला रंग), ४०४८ 
(बेंजनी), ९००८५ ४८०७ (नीवुआ पीला) । 
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श्रव्यवस्थित छुन्द-गति 
चिन्न नं० ६६ 
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४. ५८॥भा०णा (सिंदूर), ४ए४॥॥९ (सफ़ेद ) ४०॥१५॥:९ 
8/0७॥ (गहरा काला बादामी) । 


४, 0॥0 (तार छालध्टा ( क्रोमियम धातु मिला हलका 
हरा), [ताजा रिल्त (गेरू), (0॥70 50०॥॥48 (हिरमिची रंग) । 


६, ४८।॥))0॥ (सिंदूर) 89८६ ( काला ). (2।4॥7 € 
(नारंगी) । 


७, (7९ 8॥0॥0. ,9[२८ ( जैरेनियम पाौँदे के समान हरा ), 
/0४८ (बैजनी), [09८४ ते (5।८८७ (मरकत मणि के समात हरा)। 


८. ४।०0!७। (फ़ालसई), [2 (॥/06 ॥८|.०७०७० (गहरा 
क्रोमियम धातु मिला पीला). ९५७ 50८॥॥५ (पीला और हरापन 
लिए हुए हिरमिची रंग) । 


६, ड3ि. [74796। ( बादामी काला ), जात॥ ( भूरा ) 
४८०७ (0८॥॥८ (गेरू मिला पीला) । 


किसी भी रंग में भूरा या काला मिज्ञाकर एक ही रंग की हल्की 
गहरी संगति प्राप्त की जा सकती है। डिज़ाइन में इस प्रकार की 
संगतियों के प्रयोग के समय यह आवश्यक है कि अधिक चटक रंग 
का प्रयोग छोटे स्थल पर और कम चटक रंगो का प्रयोग उसकी 
अपेक्षा बड़े स्थल में किया जाय । 


डिजाइन रेखाओं के सूक्ष्म संयोजन के रूप में या प्रकृति के 
आलंकारिक आकार के रूप में यिभाजित किया जा सकता है । 


डिज़ाइन ओर पोस्टर चित्रण ] [ १७६ 


कला के विद्यार्थी के आरम्भिक काय को सुविधापूण बनाने के 
लिए यहाँ केवल अलंकृत-डिज़ाइन का ही समावेश किया गया है। 
इसका उद्दं श्य मोलिक नमूनों की रचना खोज करना है क्योंकि 
वे आत्मा की छडपज होते हैं। किसी भी सुन्दर कलाकृति में 
कल्पना, स्वतन्त्रता और उन्मुक्तता आवश्यक होते हैं । 


यहाँ कुछ नमूने कल्पना के विकास के लिए दिए जाते हैं। 
इनकी अनुकृति करके उनसे प्रेरणा लेकर अपने विचार को नवीन 
रूप में संयोजित करना चाहिए । 


डिज़ाइनों का वर्गीकरण, जिस काये के लिए वे श्रयुक्त होते हैं, 
उसके आधार पर भी किया जाता है । जेसे -- 


दीवारों के लिए 
साड़ियों के लिए 
तकियों के लिए 
टाइटिल पेज के लिए 
छत के लिए 
दरवाज़ों के लिए 
फशे के लिए 

कालीन के लिए 

पर्दों के लिए 

छींटों के लिए 
लेबिलों आदि के लिए 
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+ज्नन्र नं० ६६ 


नकिये के गिलाफ़ के जिए 








डिजाइन ओर पोस्टर चित्रण ] [ शैधरे 


|... कली नली नारी, -सनननऑ सना अन--साफ->क-नल-न+ कक “तरीका, «५४ -ररीनण-कममुरा-मनक म->- जन अली अनवफेक-लका-मवटनममकान+-या मी ढक ननममानममरमनाभय0... ध+--मबनटमिन---रीलकनक- कैकनी जा 7 
ज-+-९+%०-»-० 3+२++०+ कि + के मेक जज «०. बम तन ७ काी323क “न की_ाज- “ «7 ५० + 3७ ८ कक >०-3अ यान ५>अ>ककअ3कक-3+०++नपाकी।.. के ये 2 अब 5 





ज्यामितीय साड़ी डिज़ाइन चित्र नं० ७३ 


१८४ ] [ डिज़ाइन ओर पोस्टर चित्रण 





शक 
लेन + बे ३३ 


दैसियों (5८):८5) के श्राधार पर किताब के कबर के लिए डिज़ाश्न 
चित्र नं० ७४ 
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पायदान श्रादि के लिए डिज़ाइन 
चित्र नं० ७४ 
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किसी घसतु स्थान या विचार को चित्र में इस प्रकार 
दिखाया जाय कि वह दूर से ही हमारी दृष्टि को 
आकषित करले--यही पोस्टर की कला है। 


पोस्टर 


पोस्टर बनाने के कुछ आवश्यक नियम -- 
१--पोस्टर में वस्तु स्थान, और विचार से सम्बन्धित प्रधान 
अंश को ही दिखाया जाता है । 


२--छोटी-मोटी बारीकियों को पोस्टर में दिखाना अनावश्यक 
होता है । 

३--पोस्टर का विषय रोचक तथा स्व साधारण की समझ में 
आरा सकने वाला होना चाहिए। 

४--रंगों के चित्रण में सादगी ओर स्पष्टता होनी चाहिए । 

४--पो स्टर में रंगों को बिना अधेरा-प्रकाश दिखाए हुए समतल 
रूप में लगाना चाहिए । 

६--रंगों का बल ऐसा हो जो दृष्टि को आकर्षित करे | 

७--पोस्टर का शीर्षक संक्षिप्त और उसमें लिखे अक्षर साफ 
ओर मोटे होने चाहिएं | 


चित्र न॑? ८६ से ६२ तक विभिन्न विषयों के पोस्टरों के उदाहरण 
रूप प्रस्तुत किए जाते हैं, जिनमें उपयु क्त सभी बातों का समावेश 


हुआ है। 
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२५--काल्पनिक चित्रण 


ल्पनिक चित्रण चित्रात्मक संयोजन का वह भाग है. 
जिसमें चित्रकार के भाव और अनुभूतियाँ प्रधान 
होती हैं | काल्पनिक चित्रण में रस प्रधान होता 
है। चित्रकार के लिए किसी वस्तु को देख कर 
उसमें तल्लीन हो जाना और अपने आपको भूल 
जाना यही रस है। मुद्राओं और भावों के सफलतापूर्वक चित्रण में 
ही काल्पनिक चित्रण की सफलता है । 





काल्पनिक चित्रण के लिए तल्लीनता आवश्यक है। भगवान 
कृष्ण ने गीता में कहा है “योगस्य कुरु कमेणि संगम त्यक्ता धनज्ञय 
अनासक्तरूप से काये करना ही योग है। तुलसी ने भी कट्दा है कि 
'स्वात: सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा' और स्वांतः सुखाय योग है । 
कला कला के लिए हो या जीवन के लिए, दोनों रूपों में बह योग 
साधना करता है क्योंकि कलाकार संसार का निरीक्षण करता हुआ 
भी लोक से अलग है। जगत की नाना वस्तुओं, व्यापारों आदि 
से जब तक चित्रकार का तादात्म्य नहीं होगा तब तक वह योग की 
अ्रवस्था में नहीं पहुँच सकता और बिना योग की उस अवस्था में 
पहुँचे रस असम्भव है। 


२०२ ] [ काल्पनिक चित्रण 


चित्रकार जो भी भाव चित्रित करना चाहता है उस समय के 
लिए उसे वेसा ही अनुभव करना चाहिए। हँसते हुए, नृत्य करते 
हुए या वध करते हुए व्यक्ति का चित्रण करने से पूर्व उसे भी अपने 
को हँसते हुए, नाचते हुए या वध करते हुए अनुभव करना होगा, 
तभी चित्र में अभीष्ट भाव ञ्रा सकेगा | 


गीता के भगवान' चित्र नं० ६४ में भाव ही प्रधान हैं। चित्र में 
भगवान कृष्ण अजु न को धमयुद्ध के लिए ललकार रहे हैं। उनकी 
भुजाओं और मुखमण्डल पर दृढ़ता, दाशनिकता और विद्धता के 
भाव हैं। अजुन में एक हठ है यद्यपि वह भगवान के उपदेश से 
प्रभावित होकर बढ़ते हुए विश्वास के साथ भगवान के सम्मुख 
आत्मसमपेण करता श्रतीत होता है। चित्र के ये भाव बिना 
तल्लीनता के केसे आ सकते थे । 


चित्र के भावांकन के सम्बन्ध में एक बात ध्यान देने योग्य है । 
एक स्त्री का ऐसा चित्र जिसमें वह पूजन सामग्री को एक हाथ में 
लिए हुए मंदिर को आरही है और उसका एक पेर सीढ़ी पर रखने 
के लिए उठा हुआ है अधिक स्वाभाविक नहीं होगा। इसी प्रकार 
धनुष चढ़ाते समय तीर छोड़ने से ठीक पहले की अवस्था का चित्रण 
या बन्दुक के घोड़े पर उंगली रखे हुए अवस्था का चित्रण करना 
ठीक नहीं है। क्योंकि वह अवरथा पल भर की है ओर देखने: 
वाले वसे अधिक समय तक देखते रहना ठीक नहीं समभते | 


काल्पनिक चित्रण 
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२०४ ] [ काल्पनिक चित्रण 


इसी प्रकार सुन्दर आकृतियों के चित्रण से ही चित्र में सुन्दरता 
नहीं आती । एक कुरूप माता में भी जिसकी आँखें छोटी नाक 
चपटी, माथा पतला तथा गदन छोटी है. तथा शरीर असुन्दर है 
मात्भाव का सफल प्रदर्शन किया जा सकता है | 


अम्त में, काल्पनिक चित्रण के विषय में कोई नियम निधोरित 
नहीं किए जा सकते । यदि चित्रकार ने भाव-विभोर होकर चित्र की 
रचना की है तो उसमें अवश्य ही सोन्दय होगा और अंकन-सम्बन्धी 
त्रुटि होने पर भी वह दशेक को अपनी ओर आकर्षित करेगा । 


लाल बहादुर शास्त्री राष्ट्रोय प्रशासन अकादमी, पुस्तकालय 
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